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この教科書で
学んでほしいこと
未来に続く道を模索する高校生に、創造の楽しさや鑑賞の喜び、
新しい価値を育むことの大切さを実感してほしい、
「高校生の美術」シリーズはそんな思いを込めてつくられています。
新版「高校生の美術2」では、これまでに学んできた内容との接続を明確にして、
発達段階に沿った深まりのある題材を設定しています。
この教科書を通して、高校生が新たな視点でものを見ることの大切さに気付き、
自分の心の中に新しい価値観を築いていく力や、
美術を通して生活や社会と豊かに関わる力を培ってほしいと願っています。
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か

絵とは何を描くものなのか

＊キュビスムとは、ピカソやジョルジュ・ブラックらによって展開した絵画運動である。
対象を球体や円すい形、円筒形、立方体などに置き換えたり、複数の視点で捉えて幾何学
的に再構成して描いたりした。
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絵画

彫刻

デザイン

映像
メディア
表現

資料

学術研究
［コンテ・チョーク・紙／
44.2×63.1cm］ 1895
ピカソ美術館蔵
［スペイン］

パブロ・ピカソ
［スペイン・1881～1973］

ピカソのパン
［ゼラチン・シルバー・プリント／30×24.5cm］ 1952
ヴィクトリア・アンド・アルバート博物館蔵［イギリス］

ロベール・ドアノー［フランス・1912～94］

P5・12・19・36    パブロ・ピカソ

夢
［油彩・キャンヴァス／130×97cm］ 1932
ガンツ・コレクション蔵［アメリカ］

パブロ・ピカソ［スペイン・1881～1973］　「学術研究」は、ピカソが14歳のときに描いた作品です。ピカソはキュビス
ム*の創始者の一人であり、「夢」のような作品を描いたことで知られています
が、10代前半には写実的な絵を描いていました。ピカソは生前、「明日描く絵が
一番素晴らしい」「私は対象を見えるようにではなく、私が見たままに描くの
だ」と語り、描き方を次々に変化させていきました。
　皆さんの中には、絵を描くことが苦手という人はいないでしょうか。そこで
言う、絵が苦手とはどのようなことでしょう。本物そっくりに描くことができ
ないから苦手だと思ってはいないでしょうか。ピカソの「夢」は、写実的に描か
れているわけではありません。しかし、明快な色面や曲線を用いて女性が穏や
かに眠っている様子を表したこの作品は、私たちの記憶に印象強く残ります。
　絵とは何を描くもので、表現するとはどういうことなのでしょうか。この教
科書での学びを通して、表現とは何かを考えていきましょう。

＊掲載している作品のサイズは、平面は縦×横、立体は高さ×幅×奥行き、もしくは高さ、幅、長さ、直径などを記している。

マークについて   使用されているマークの意味や内容を知り、学習に生かしましょう。

作家の言葉
教科書に登場する
作家の言葉を示した。

課題マーク
そのページで学んだことを生かして取り組みたい
活動を示した。マークは各分野に合わせて、絵画・
彫刻・デザイン・映像メディア表現で5種類がある。

 絵画は明るくて、
楽しくて美しいもので
あるべきだ。
オーギュスト・ルノワール

ねらいマーク 

そのページの学習の
ねらいを示した。

リンクマーク 

学習する内容に関連
するページを示した。

P62    アンディ・ウォーホル

学びの深化
高校生の美術1 新版 高校生の美術2
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P10-11｜質感を捉えて描く

10 11

絵
画

質
感
を
捉
え
て
描
く

表
現

質感を工夫して
対象のイメージを描く

対象から感じ取ったイメージを、
質感を工夫して表しましょう。

　質感は手で触るなど、触覚で感じ取るものです。しか
し、私たちは目で見ながらものを触ってきた体験などに
より、視覚から質感を想像することができます。質感の
描き方を工夫することで、みずみずしい果物や、硬くひ
んやりした器物といった対象のイメージを効果的に表せ
るようになります。身の回りのものを深く見つめてイ
メージを感じ取り、質感の描き方を工夫して表現しま
しょう。

質感を捉えて描く
ものや場面から感じ取ったイメージを、
質感を工夫して創造的に表す。

デルフトの焼物と果実
［油彩・キャンヴァス／80.3×116.7cm］
2008 ホキ美術館蔵［千葉県］

青
あお

木
き

敏
とし

郎
ろう

［京都府・1947～］
青木は、みずみずしい果物、グラスに注が
れた飲み物の透明感など、多彩なモチーフ
を鋭く観察し、質感を描き分けている。

左：海
かい

幸
こう

［絹本彩色／63.7×73.9cm］ 1942 東京国立近代美術館蔵　竹
たけ

内
うち

栖
せい

鳳
ほう

［京都府・1864～1942］

右：蛤
はまぐり

［紙本彩色／45×60cm］ 1952 大分県立美術館蔵　福
ふく

田
だ

平
へい

八
はち

郎
ろう

［大分県・1892～1974］
栖鳳は、新鮮なタイの魚肌を鮮やかな色彩で描いている。福田は、微妙な色彩の変化で貝とすり鉢の光沢を
描き、それぞれの硬い感じを表した。

鮭（重要文化財）［油彩・紙／140×46.5cm］ 
1877頃 東京藝術大学大学美術館蔵［東京都］

高
たか

橋
はし

由
ゆ

一
いち

［1828～94］
高橋は、サケの皮と身の質感の違いを、油絵
の具の重厚感を生かして描いた。

タマネギ
［油彩・キャンヴァス／
39.1×60.6cm］ 1881 
クラーク美術館蔵
［アメリカ］ 

オーギュスト・ルノワール
［フランス・1841～1919］
ルノワールはタマネギの
皮の筋や乾燥した感じ
を、油絵の具のタッチを
生かして描いた。

P13    オーギュスト・ルノワール

左：ネギ［色鉛筆・紙／35.5×43cm］ 1970　デイヴィッド・ホックニー［イギリス・1937～］

右：本と花［水彩・紙／17.1×24.3cm］ 1889　浅
あさ

井
い

 忠
ちゅう

［千葉県・1856～1907］
ホックニーは、色鉛筆の柔らかな色彩でネギのみずみずしい質感を軽やかに表し、浅井は、植物の生命感と
革製の本の重厚感を水彩絵の具がもつ透明感を生かして描いた。

ボストン・クリームス［油彩・キャンヴァス／35.5×45.7cm］
1962 クロッカー美術館蔵［アメリカ］

ウェイン・ティボー［アメリカ・1920～］
ティボーは、絵の具をたっぷりと使い、筆跡によるマチエール（絵肌）
を生かして、ケーキにこってりと盛られたクリームの質感を表した。

乾魚
［油彩・キャンヴァス／
24×33cm］ 1972

長
は

谷
せ

川
がわ

潾
りん

二
じ

郎
ろう

［北海道・1904～88］

食器［油彩・キャンヴァス／127×152.4cm］ 1964

ジェームズ・ローゼンクイスト［アメリカ・1933～］
P62    ポップ・アート

P13    デイヴィッド・ホックニー

finto［油彩・キャンヴァス／
116.7×90.9cm］ 2015 生徒作品

「題名はイタリア語で偽の意味です。
どこまで写実的に描いても本物には
なれないからです。色の明暗や彩
度、立体感を意識して、見る人の
印象に残るように描きました。」

長谷川は和食器を落ち着いた色調で、ローゼンクイストは洋食器をカラフルに描いた。
器物への光の映り込みを工夫して、陶磁器や木製品、ガラスなどの質感を表現している。

身近なものや場面から感じ取ったイメージについて、特に質感に着目しながら
表現することをねらいとしたページです。ほかにも空気感や心情、構図や配色
などに着目して表現することをねらいとした題材などもあります。

P40-41｜ポスターを考える
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デ
ザ
イ
ン

ポ
ス
タ
ー
を
考
え
る

表
現

2010年バンクーバー
冬季オリンピック／パラリンピック
公式ポスター［各103×72.8cm］

ベン・フルス
［イギリス・1986～］
カナダの自然を図案にしている。オリン
ピックとパラリンピックのポスターを並
べるとカナダの国旗の柄であるカエデの
形が浮かび上がる。

テーマを生かした文化祭ポスターをつくろう
ここでは○○祭という架空の高校の文化祭を想定して、ポスターづく
りのプロセスを紹介します。文化祭のテーマは「ハーモニー」です。

東洋唯一の地下鉄道 上野浅草間開通
［リトグラフ・オフセット印刷／
91.8×62cm］ 1927

杉
すぎ

浦
うら

非
ひ

水
すい

［愛媛県・1876～1965］
具体的な場面を描いた作品である。電車
が来る期待感を、一点透視図法を用いた
構図で印象的に表している。

ヒロシマ・アピールズ
［103×72.8cm］ 1988

田
た

中
なか

一
いっ

光
こう

［奈良県・1930～2002］
原爆の惨禍を体験した広島の祈りと願
いを伝えるポスターである。ハトを平
和の象徴として用い、背景のきのこ雲
と対比させている。

P28・78    田中一光

Rise,again JAPAN［がんばろう日本］
［シルクスクリーン・紙／72.8×51.5cm］ 2011

東日本大震災からの復興というテーマが、ブ
ロックを積み上げて日の丸をつくるという行
為で象徴的に視覚化されている。

文化祭のポスター
［水彩・紙／72.8×51.5cm］ 2016 参考作品切り出したパーツを並べ

替えて検証している。

横浜市立金沢動物園通年ポスター
［72.8×51.5cm］ 2010 

瀬
せ

戸
と

けいた（seto）［東京都・1972～］ 

瀬
せ

戸
と

なおよ（seto）［愛知県・1973～］
豊かな森、草食動物という横浜市にある金沢動
物園の緑のイメージと、人気者のコアラを組み
合わせてデザインした。図と地の関係、トリミ
ング、配色のバランスを効果的に用いている。

目的や条件を基に、
テーマが豊かに伝わる
ポスターを描く。

ポスターを
考える

学校、文化祭、ハーモニーという3要素からキー
ワードを考えた。各要素をイメージと具体物に分
けて考えるとよい。付箋に書き、貼り出して整理
する方法がある。

キーワードを出す

キーワードを組み合わせて、ラフスケッチを描き
ながらアイデアを考える。描きながら考えること
も大事である。複数のアイデアを出して比較する。

ラフスケッチを描く

検討の結果、D案を採用した。描く内容を整理してラ
フスケッチを描く。ラフスケッチのコピーからパーツ
を切り出し、並べて、配置や構図を検討する。構図が
決まったら、文字情報、パーツの大きさ、余白の調整
などを行い、レイアウトを確定して下図とする。

アイデアを決めてレイアウトを絞り込む

デザイナーのつくったポスターや過去の文化祭のポスター、他の学校のポスターなどを参考
にしよう。写真集や図鑑、インターネットなどを活用して資料を集めることも有効である。
既存の写真や画像を直接使用する場合は著作権の許諾が必要である。

他のポスターを見る／資料を集める 完成作品。水彩絵の具で原画を仕上げ、スキャナ
を用いてコンピュータに取り込む。文字や地図の
情報はコンピュータでレイアウトする。キーワー
ドに沿った楽しげなポスターとなった。

ポスターの完成

配色カードで色彩計画を
考え、色鉛筆で彩色する。

色彩計画を立てる

箇条書きにして整理するとよい。

条件と情報を整理する

条件 目的と伝えたい相手を考える。 

 目的：見た人が来たくなる。
  相手： 他校の生徒、中学生、 

地域の人。

情報 必要な情報をまとめる。 

 文化祭の名称：「○○祭」 
 文化祭のテーマ：「ハーモニー」 
  必要情報： 開催日時、学校名、 

所在地、電話番号、
地図

　ポスターのデザインでは、目を引くこと、内容が一目で分かること、気持
ちが動くこと、印象に残ることなどが重要です。アイデアを練るときには、
伝えたい内容や伝える相手、与えられた条件などを基に図柄やコピー（文字）
などを考えることが大切です。図柄は、伝えたいことに関する場面をそのま
ま描くだけでなく、単純化して表したり、何かを象徴的に用いたりすると効
果的です。また、コピーは、言葉の内容とともに、配置や大きさ、色彩など
を工夫して印象に残ることが求められます。構図、レイアウト、配色に配慮
して、情報が豊かに伝わる印象的なポスターをつくりましょう。

「仲がいい」
「協力」「協調」C

「みんな元気」「文化部」「協力」
「五線譜」「楽器」「音符」D

学校

運動部
走ってる

仲がいい

みんな元気

イメージ

教室

廊下

校長先生

具体物

正門装飾

文化部

名物大鍋
豚汁

具体物

ハーモニー 
イメージ 流れる感じ協調 響き合う …

具体物 楽器 音符五線譜 …

「正門装飾」「笑顔」「協調」A
「仲がいい」「協調」
「名物大鍋豚汁」B

文化祭

…

協力

笑顔

イメージ

楽しい

……

…

○○駅

テーマを決め、アイデアを形
にしていく上での工程を、試
行錯誤を含めて丁寧に紹介し
ています。テーマを生かすた
めに、より深く追求する姿勢
を提示しています。

P60-63｜美術史料 日本の前衛
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抽象表現主義
1940年代半ばにアメリカで起こった抽象絵画の動向。ジャクソン・ポ
ロックによるドリッピングを用いたアクション・ペインティングの作品
やマーク・ロスコによる広い均一な色面をもつ作品などがある。

アース・ワーク
1960年代後半に現れた美術の様式。自然環境そのものに手を加えて作
品とした。ランド・アートとも呼ばれる。ロバート・スミッソンによる湖
に岩石などで人工的にらせんの突堤をつくった作品などがある。

メディア・アート
ビデオやコンピュータといったテクノロジーを活用する美術の表現形式。岩

いわ

井
い

俊
とし

雄
お

によ
るアナログとデジタルを組み合わせたインタラクティブな作品、高

たか

谷
たに

史
し

郎
ろう

、池
いけ

田
だ

亮
りょう

司
じ

ら
による実験的な作品など多くの試みが続く。

ポップ・アート
現代社会における大量生産、大量消費をテーマにする美術の様式。雑誌、広告、コミッ
ク、写真、既製品などをモチーフとして扱うことが多い。代表的な作家にアンディ・
ウォーホル、ロイ・リクテンスタイン、ジェームズ・ローゼンクイストなどがいる。1950
年代にイギリスで起こり、60年代にアメリカで全盛期を迎え、世界に広く影響を与えた。

P31    アンディ・ウォーホル P31    ロイ・リクテンスタイン P10    ジェームズ・ローゼンクイスト

ネオ・ダダ
廃物や印刷物を流用したり、日常的に目にする記号や象徴をモチーフにしたり引用した
りして、作品制作を行う美術運動である。代表的な作家に、ロバート・ラウシェンバー
グやジャスパー・ジョーンズなどがいる。1950年代のアメリカで興った。

P37    ロバート・ラウシェンバーグ

戦後日本の美術展 美術展をきっかけにアーティストや評論家がつながり、社会的な美術の情勢が
つくられることもあります。

読売アンデパンダン
1949年～63年に開かれた無審査の公募展である。回が進むにつれ、若手作家による前衛的
かつ野心的な作品が多く集まるようになった。スキャンダラスな作品、ハプニング的要素
をもった音や行為の作品などが、美術評論における論争や、主催者、行政とのトラブルを
巻き起こし、15回で幕を閉じた。美術評論家の東

とう

野
の

芳
よし

明
あき

により反芸術と評された工
く

藤
どう

哲
てつ

巳
み

の
作品を始め、赤

あか

瀬
せ

川
がわ

原
げん

平
ぺい

、篠
しの

原
はら

有
う

司
し

男
お

、高
たか

松
まつ

次
じ

郎
ろう

、中
なか

西
にし

夏
なつ

之
ゆき

、三
み

木
き

富
とみ

雄
お

など、その後、国
内外で高く評価される美術家が多く参加していた。

人間と物質展
1970年に美術評論家、中

なか

原
はら

佑
ゆう

介
すけ

が企画した展覧会。「第10
回日本国際美術展」の別名で、東京都美術館にて開催さ
れ、後に京都市美術館、愛知県美術館、福岡市文化会館
へ巡回した。もの派およびアルテ・ポーヴェラを同時代的
な世界の美術における動向として日本に広く知らせる意
欲的な内容だった。 P62    アルテ・ポーヴェラ

1940                         1950                       1960                       1970                        1980                        1990

アンフォルメル
ポップ・アート

ネオ・ダダ

フルクサス
ミニマル・アート

抽象表現主義
アース・ワーク メディア・アート

コンセプチュアル・アート
具体美術協会 アルテ・ポーヴェラ シミュレーショニズム

もの派 新表現主義

第
二
次

世
界
大
戦
終
了

人
間
と

物
質
展

読売アンデパンダン

　第二次世界大戦以降、美術を取り巻く社会
状況は大きく変化し、それまでにない多彩な
表現が生まれました。

　第二次世界大戦後、日本の美術界では美術団体の復活や再編成が行
われましたが、従来の美術表現における既成概念を壊すような、先鋭
的で斬新な表現も試みられるようになっていきます。

現代につながる美術

通過［紙・木枠］ 1955 

村
むら

上
かみ

三
さぶ

郎
ろう

［兵庫県・1925～96］

「第2回具体美術展」でのパフォーマンス。

電気服
［電球・コード・スイッチ／
高さ165cm 奥行き100cm］
1956（再制作1985）
高松市美術館蔵［香川県］

田
た

中
なか

敦
あつ

子
こ

［大阪府・1932～2005］

作品Ⅱ［油彩・キャンヴァス／
183×243cm］ 1958 
兵庫県立美術館蔵

白髪一雄
［兵庫県・1924～2008］

ひもにぶら下がり足
で描く白髪。

白い円
［アクリル・キャンヴァス／
192×259cm］ 1967
大原美術館蔵［岡山県］

吉原治良［大阪府・1905～72］

もの派
1960年代後半に現れた、素材にあまり手を加えずに作品とする作家たちをもの派と
呼ぶ。彼らは制作において、土、石、木、紙、綿、鉄などを配置して立体的に構成す
る。見る者に、配置した素材とそれを取り囲む空間を意識させる点に作品の特色があ
り、イタリアで同時代に起こったアルテ・ポーヴェラとの類似性が取り上げられるこ
とも多い。 P62    アルテ・ポーヴェラ

位
い

相
そう

―大
だい

地
ち

［土／円筒、穴とも270×直径220cm］ 1968

関
せき

根
ね

伸
のぶ

夫
お

［埼玉県・1942～］

関係項（原題：現象と知覚B）［石・ガラス］ 1969 

李
り

 禹
う

煥
ふぁん

［大韓民国・1936～］
無限状況［木］ 1970

菅
すが

 木
き

志
し

雄
お

［静岡県・1944～］

アルテ・ポーヴェラ
1960年代後半にイタリアで起
こった美術運動。石や木、鉛、新
聞紙、食物、動物などといった物
体をあまり加工せずに、素材とし
て組み合わせて提示する表現形式
が特徴。ヤニス・クネリス、ジュ
ゼッペ・ペノーネ、マリオ・メルツ
などが代表的な作家であり、同時
期のもの派とともに世界的な傾向
として語られることもある。

P63    もの派

君を隠すオブジェ［金属・金網・布・ネオン／
高さ110cm 直径210cm］ 1968

マリオ・メルツ［イタリア・1925～2003］

シミュレーショニズム
1980年代にニューヨークで起こった美術の様式。誰もが知っている名画
や広告、歴史的な場面などの視覚的なイメージを意識的に作品に取り入
れた表現が特色である。映画の一場面を想起させるシンディ・シャーマ
ンの写真作品、名画や歴史上の人物になりきる森

もり

村
むら

泰
やす

昌
まさ

の自作自演の写
真作品などがある。

肖像（ファン・ゴッホ）
［写真／120×100cm］ 1985
国立国際美術館蔵［大阪府］
森村泰昌［大阪府・1951～］

新表現主義
1980年代に現れた絵画表現の様式である。荒々しい筆致、
原色による対比的な色彩を用いて暴力や死、性、夢、神話
などのイメージを図像の組み合わせや文字などで表現し
た。ジャン＝ミシェル・バスキアによるドクロや悪魔的なモ
チーフなどをプリミティブな筆致で描いた作品などがある。

無題［アクリル・オイルスティック・キャンヴァス／207×175.9cm］ 1981 

ジャン＝ミシェル・バスキア［アメリカ・1960～88］

日本の前衛

フルクサス
1960年代にアメリカの美術家ジョージ・マチューナスが組織した前衛的な美術グループの
名称。行為を主な表現形式として、ハプニングやイベントを展開した。フルクサスには
多国籍のメンバーが参加しており、靉

あい

嘔
おう

、一
いち

柳
やなぎ

慧
とし

、オノ・ヨーコ、折
おり

元
もと

立
たつ

身
み

、塩
しお

見
み

允
み

枝
え

子
こ

、ジョン・ケージ、ヨゼフ・ボイス、ナム・ジュン・パイクなどの芸術家、音楽家がいる。

P31    靉嘔

FLUXUS1［木箱・オフセット印刷の本／
19.3×21×7cm］  1964
うらわ美術館蔵［埼玉県］
ジョージ・マチューナス［リトアニア・1931～78］
靉嘔［茨城県・1931～］
塩見允枝子［岡山県・1938～］ほか
多くのアーティストの作品が掲載された作品集。

アンフォルメル
1940年代半ばに起こったヨーロッパにおける抽象絵
画の美術運動。ジョルジュ・マチューは即興的に絵筆
を走らせた痕跡を作品とするなどして、潜在的な意
識から生まれ出るものの表現を試みた。フランスの
美術評論家ミシェル・タピエは具体美術協会の作品
を日本におけるアンフォルメルとして海外に紹介し
た。 P63    具体美術協会

マチューの制作風景。 1959

ミニマル・アート
1960年代のアメリカを中心に世界的に見られ
た美術の様式である。シンプルな形や色の繰
り返しで構成されるのが特徴で、ドナルド・
ジャッドによる金属の箱を等間隔に配置する立
体作品や、フランク・ステラによる単純な線や
色面の組み合わせで画面を構成する平面作品な
どがある。

グル・ヴァリエーション
［アクリル・キャンヴァス／457.2×304.2cm］ 1969

フランク・ステラ［アメリカ・1936～］

コンセプチュアル・アート
1970年代に起こった世界的な美術の様式であ
る。記号や文字、文章、身体表現などを用い
て、視覚化できない観念などを表現した。河

か わ ら

原
温
おん

は当日の日付を絵に表し、同日の新聞などと
組み合わせて作品とした。

NOV. 21,1985　シリーズ「今日」（1966-）から
［アクリル・キャンヴァス・紙・新聞／25.7×33.4cm］
1985 東京都現代美術館蔵
河原 温［愛知県・1932～2014］

具体美術協会
吉
よし

原
はら

治
じ

良
ろう

が大阪で1954年に結成した前
衛芸術グループの名称。ひもにぶら下
がり足で描く白

しら

髪
が

一
かず

雄
お

をはじめ、既成
概念にとらわれない、作家ごとの個性
的な表現が特徴である。身体表現やイン
スタレーション（設置空間を含めて作品
とする表現形式）による作品も多い。ミ
シェル・タピエにより海外に紹介され、
その活動は国際的にも知られている。
P62    アンフォルメル

「美術の起源」「アジアの美術」
「日本の前衛」など、地域や時
代にスポットを当てて、美術
史を深く読み解いていくこと
をねらいとしたページを用意
しました。

美術Ⅰから、「高校生の美術2」へ。
より学びが深まるような題材の設定をしています。

多くの学校で取り組まれているポスターを題材とした
ページです。表現の参考となるように、多くの作家作
品を掲載しています。

70 71

表
現

ポ
ス
タ
ー
で
伝
え
る

デ
ザ
イ
ン

上：VICTORY［103×72.8 cm］ 1975

下：アイデアスケッチ［鉛筆・紙／左12.9×15.8cm

右13.7×8.8cm］ 1974 
二
にの

戸
へ

市
し

シビックセンター蔵［岩手県］

福
ふく

田
だ

繁
しげ

雄
お

［東京都・1932～2009］
単純な形と色、対角線の明快な構成が見る者に強い印象
を与える。砲口に砲弾が向かってくるというイメージ
で、反戦を訴えるポスターである。

「いわて子どもの森」ポスター
［サイズ不詳］ 2003
イラストレーション：

及
おい

川
かわ

賢
けん

治
じ

［千葉県・1975～］
竹
たけ

内
うち

繭
まゆ

子
こ

［千葉県・1974～］
親しみやすいイラストや文字
を、動きを付けて配置すること
で、施設のテーマである「楽し
さ」との出会いを子どもたちに
も分かりやすく伝えている。

HIROSHIMA APPEALS
「鳥たち」
［103×72.8cm］ 1984

粟
あわ

津
づ

 潔
きよし

［東京都・1929～2009］
「HIROSHIMA APPEALS」は、
原子爆弾を投下された広島か
ら、平和を呼びかける「ヒロ
シマの心」を語り続けること
を目的にポスターを制作する
プロジェクトである。鳥は
“PEACE、PEACE”と鳴いている
という音楽家の言葉から着想
を得て、多くの鳥をパステル
で画面いっぱいに描いた。

東京オリンピック［103×72.8 cm］
1962 東京国立近代美術館蔵

亀
かめ

倉
くら

雄
ゆう

策
さく

［新潟県・1915～97］

何十回もスタートダッシュを繰
り返し、ランナーが折り重なり
つつも全員の顔が見える決定的
瞬間を撮影した。一瞬を切り取
る写真の臨場感を生かしたポス
ターである。

P120    亀倉雄策
シャッターを切るタイミングが
早すぎる。

6人の顔が見えない。

無題（フライング・フィギュア）［40.3×29.8cm］
1977 オークランド美術館蔵［アメリカ］

ジャン＝ミシェル・フォロン［ベルギー・1934～2005］
アムネスティ・インターナショナル「良心の囚人の年」
のポスターである。囚人服の人物が虹色の翼で空を飛
ぶイラストで、思想や信条を理由に不当に逮捕された
人々の救済を呼びかけている。

日本古典芸能団招
しょう

聘
へい

記念イベントの
ためのポスター　日本舞踊
［103×72.8cm］ 1981
DNP文化振興財団蔵［東京都］

田
た

中
なか

一
いっ

光
こう

［奈良県・1930～2002］
アメリカで行われた日本古典芸能を紹介
するイベントのポスターである。日本髪
の女性を単純な形と色の組み合わせだけ
で明快に構成し、日本舞踊というテーマ
を表した。 P120    田中一光

今日の日本のポスター展
（チューリッヒ）［112.5×90.6cm］ 2006

永
なが

井
い

一
かず

正
まさ

［大阪府・1929～］
海外で開催した日本人作家のポスター展
の告知用ポスターである。紫の花と組み
合わせた鶴や、白い背景と赤い丸で日本
のイメージを象徴している。

P78    永井一正

コンテストへの作品募集ポスター［サイズ不詳］ 2010

アートディレクション：浅
あさ

葉
ば

克
かつ

己
み

［神奈川県・1940～］イラストレーション：池
いけ

田
だ

 学
まなぶ

［佐賀県・1973～］
葛飾北斎「神奈川沖浪裏」の構図を生かし、「クール・ジャパン」のアイデアコンテストへの参加を呼びかけ
るポスターである。余白に日本独自の美意識を感じさせる。

　ポスターは、多くの人が集まる駅や街の中などに掲示
され、視線を引き付けてメッセージを確実に伝えること
が求められます。身の回りにあるポスターから、文字や
イラスト、写真など様々な要素で構成された表現の特徴
や工夫を読み取り、効果的にメッセージが伝えられるポ
スターをつくりましょう。

ポスターで伝える
伝えたい内容を、
イラストや写真と文字などを組み合わせて
ポスターで表現する。

P70-71｜ポスターで伝える

デザイン

西洋・日本の美術を通史で掲載しています。また4ペー
ジ分の見開きの年表も収録。日本と世界との美術的な
関連を理解するのに役立ちます。

P101｜西洋の美術　P114｜日本の美術

日 本
の
美 術  

縄文、弥生、古墳時代の美術 1～5

　日本で、豊かな装飾が行われた造形表現の歴史は、縄
文時代中期につくられた土器まで遡

さかのぼ

れる。中でも新潟県
から出土した火

か

焔
えん

土器は、燃え上がる炎を想起させる力
強い造形性が特徴的である。後期には抽象性を感じさせ
る土偶がつくられている。
　稲作が伝わり、西日本に弥生文化が成立した紀元前4

世紀頃には、実用的な形で装飾も簡素な弥生土器がつく
られた。また、弥生時代には大陸から青銅器や鉄器がも
たらされ、青銅の銅

どう

鐸
たく

がつくられた。銅鐸は祭
さい

祀
し

や儀式
などに使われたと考えられている。
　弥生時代後期には支配者によると思われる大きな墳墓
がつくられ始めた。3世紀中頃以降にはより大規模な古墳
がつくられ、古墳の周辺には人物、動物、家、船などの
埴
はに

輪
わ

が立て並べられた。

飛
あすか

鳥､ 奈良時代　飛鳥文化の美術 6～9

　538年頃、仏教が朝鮮半島を経て日本に伝来する。聖
しょう

徳
とく

太
たい

子
し

や蘇
そ

我
がの

馬
うま

子
こ

らは国を治める基本に仏教を据え、7世
紀前半、飛鳥の地を中心に寺院や仏像など日本最初の仏
教美術が芽生えた。
　飛鳥、奈良時代の寺院の伽

が

藍
らん

配置は様々であるが、い
ずれも中国や朝鮮の影響を受けている。現存する世界最
古の木造建築である法

ほう

隆
りゅう

寺
じ

の中門、回廊と金堂、五重塔
などの配置もその一つである。仏像には、法隆寺の釈

しゃ

迦
か

三
さん

尊
ぞん

像
ぞう

のように端正で厳しい表情で正面性を重んじた北
ほく

魏
ぎ

様式と、広
こう

隆
りゅう

寺
じ

の弥
み

勒
ろく

菩
ぼ

薩
さつ

半
はん

跏
か

思
し

惟
い

像
ぞう

のように顔や姿
が柔和で丸みがあり、立体感を有した南

なん

梁
りょう

様式がある。
　絵画では、法隆寺の玉

たま

虫
むしの

厨
ず

子
し

に描かれた須
しゅ

弥
み

座
ざ

絵
え

の
一つ、捨

しゃ

身
しん

飼
し

虎
こ

図
ず

が挙げられる。釈迦の前世物語の一つ
で、一画面に時間的に異なる場面を表す画面構成は、の
ちの絵巻物の先駆けとも言えよう。

奈良時代　白
はく

鳳
ほう

、天
てん

平
ぴょう

文化の美術 :～C

　飛鳥文化に続き、７世紀後半から８世紀初頭の文化を
白鳳文化､ それ以降の奈良時代の文化を天平文化と呼
ぶ。　8世紀に入ると遣唐使の派遣が盛んになり、朝鮮
半島を経由せずに中国大陸の文化の影響を受けるように

1 火
か

焔
えん

土器（重要文化財）
［土／高さ32.5cm］縄文時代中期
長岡市立科学博物館蔵［新潟県］

3 壺
つぼ

形
がた

土器（重要文化財）［土／高さ32.6cm］
弥生時代後期 東京国立博物館蔵

5 埴
はに

輪
わ

 踊る人々［土／高さ57cm・64.1cm］
6世紀 東京国立博物館蔵

7 釈
しゃ

迦
か

三
さん

尊
ぞう

像
ぞう

（国宝）
［金銅造／中尊の高さ87cm］
623 法隆寺蔵

鞍
くら

作
つくりの

止
と

利
り

［生没年不詳］
8 弥

み

勒
ろく

菩
ぼ

薩
さつ

半
はん

跏
か

思
し

惟
い

像
ぞう

（国宝）
［漆
しっ

箔
ぱく

・赤
あか

松
まつ

／高さ123.3cm］
7世紀前半
広
こう

隆
りゅう

寺
じ

蔵［京都府］

P65    弥勒菩薩半跏思惟像

9 玉
たま

蟲
むしの

厨
ず

子
し

須
しゅ

弥
み

座
ざ

絵
え

捨
しゃ

身
しん

飼
し

虎
こ

図
ず

（国宝）
［彩色・木／60×35cm］
7世紀中頃 法隆寺蔵

: 阿
あ

修
しゅ

羅
ら

像
ぞう

（国宝）
［彩色・乾

かん

漆
しつ

造
づくり

／
像高153.4cm］ 734

興
こう

福
ふく

寺
じ

蔵［奈良県］

P65    阿修羅像

A 鑑
がん

真
じん

和
わ

上
じょう

坐
ざ

像
ぞう

（国宝）
［乾漆造／高さ80.1cm］ 8世紀 唐

とう

招
しょう

提
だい

寺
じ

蔵［奈良県］

2 土偶（重要文化財）［土／高さ36cm］
縄文時代晩期 東京国立博物館蔵

4 袈
け

裟
さ

襷
だすき

文
もん

銅
どう

鐸
たく

（国宝）［青銅／高さ39.4cm］
弥生時代中期 神戸市立博物館蔵［兵庫県］

6 法
ほう

隆
りゅう

寺
じ

西
さい

院
いん

伽
が

藍
らん

（世界遺産・国宝） 7世紀後半［奈良県］
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美術表現の起源� 1～2

　美術表現の起源を明確に規定することはできないだろ
うが、20万年前につくられた道具や身体への彩色も美術
表現と考えるなら、ネアンデルタール人の頃から行われ
ていた。旧石器時代の女性偶像ウィレンドルフのヴィー
ナスは、胸や腰などの女性的特徴が誇張され、豊猟や多
産を願う祈りや儀式のためにつくられたと考えられる。
また、洞窟の壁面に赤土などの顔料を用いて牛馬や狩猟
の様子などを描いたラスコー洞窟壁画などからは、絵画
は、当時の生活において大切だったものを描いていたこ
とが想像できる。
　このように、美術表現は人間の生活とは切り離せない
存在であり、時代とともに表現の対象や方法も変化し
た。美術表現の歴史を知ることで、人間の思想や技術な
どの変遷について理解を深めることができる。

メソポタミア、エジプト、エーゲの美術 3～8

　農耕が普及し土器の製造が盛んになると、顔料で文様
が描かれた土器が世界各地でつくられた。西アジアから
は､ 麦や家畜が描かれた彩文土器が出土している。早く
から文明が開けていたメソポタミアでは､ 紀元前3000年
頃にシュメール人によって都市国家が形成され、その後
は多様な民族の攻防により、複数の王国が順次に起こっ
た。この頃、グデア像のような肖像彫刻、装飾品、建築
などの美術品が多くつくられた。
　エジプトの地はナイル川から自然の恵みを受け、作物が
豊富で早くから人々が集まり、紀元前3000年頃には高度
な文明の王国が成立した。王の巨大な墳墓であるピラミッ
ド、ツタンカーメン王のミイラにかぶされていた黄金の仮
面など、富や権力に結び付いた美術品がつくられている。
人体の彫刻は書記座像のように正面向きで、どっしりとし
た量感や写実性はあるが動勢が少ない。絵画に描かれた人
物は、沼地での狩猟のように顔や足は横向きで､ 肩や目は
正面を向くように描かれていることが特徴的である。
　エーゲ海の島々やその周辺には、海洋文明のクレタ文
明（ミノア文明）、城塞の獅子門など軍事力に関連する造
形が多く残るミケーネ文明など、メソポタミアとは異な
る文明が栄えた。

西 洋
の
美 術  

1 ウィレンドルフのヴィーナス
［石灰石／高さ11cm］旧石器時代
ウィーン自然史博物館蔵［オーストリア］ 

6 書記座像
［石灰岩／高さ53cm］ 紀元前25世紀頃
ルーヴル美術館蔵

2 ラスコー洞窟壁画
（世界遺産）
旧石器時代［フランス］ 

7 沼地での狩猟（墓室壁画の部分）
［83×98cm］ 紀元前15世紀 
大英博物館蔵［イギリス］

8 獅子門（世界遺産）
［礫

れき

岩
がん

・硬質石灰岩／開口部の高さ310cm］
紀元前14世紀頃［ギリシャ］

: パルテノン神殿（世界遺産）
［大理石／床面30.88×69.5m］ 紀元前447～前438
［ギリシャ］

3 彩文土器深鉢
［土／高さ28.9cm］
紀元前4000頃
ルーヴル美術館蔵
［フランス］

4 グデア像
［閃

せん

緑
りょく

岩
がん

／高さ62cm］
紀元前2144～42頃
ルーヴル美術館蔵

9 アクロポリスの少女
［彩色・大理石／高さ115cm］
紀元前520頃
アクロポリス美術館蔵
［ギリシャ］

A ミロのヴィーナス
［大理石／高さ202cm］
紀元前130頃 ルーヴル美術館蔵

5 ツタンカーメン王のマスク
［金・貴石／高さ54cm］
紀元前14世紀
カイロ美術館蔵［エジプト］
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絵
画

身
近
な
も
の
を
描
く

表
現

ボタンの仲間［鉛筆・色鉛筆・パステル・紙／27.8×17.6cm］ 1979

ホルスト・ヤンセン［ドイツ・1929～95］
ヤンセンは、ボタンの大きさの違いや形の面白さ、色の美しさに引かれ
てスケッチした。

　日常生活の身近なところにあるものを、改めて見つめ
直してみましょう。普段見慣れているものや、あまり気
に留めていないものでも、よく観察してみると、これま
で気付かなかった発見があるでしょう。新たな視点で見
付けた形や色のよさや美しさ、愛着などから主題を生み
出し、存在感や雰囲気を捉えて描いてみましょう。

身近なものを描く

形や色などに
着目して描こう
身近なものを観察して、
形や色、構造のよさや
面白さを見付けて
描いてみましょう。

写生図（五色海老）
［着色・鉛筆・紙／25.2×35.7cm］ 
制作年不詳
田中一村記念美術館蔵
［鹿児島県］

田
た

中
なか

一
いっ

村
そん

［栃木県・1908～77］
一村は、スケッチブックに植物、
鳥、魚、虫などを日常的に描い
た。「写生図（五色海老）」は、海
老の構造と細部をよく観察し、
しっかりと形を捉えて鉛筆でス
ケッチし、丁寧に彩色している。

P3    田中一村

実物大

身の回りのものを
見つめ直して描こう

形や色、質感のよさ、生命感や感動などを基に、形
や色のよさや美しさ、面白さを自分なりに表現方法を
工夫して描きましょう。静物画のスケッチ［木炭・紙／18×26cm］ 1949

ジョルジョ・モランディ［イタリア・1890～1964］
モランディは、食卓の瓶や器をありのままに捉え、それぞれの形の面白さを生かし
ながら並べ方を工夫して描いた。

プルプル［色鉛筆・紙／
19×26.7cm］ 2015 生徒作品

「卵を観察して、白身や黄身
のそれぞれに微妙な色みの
違いがあることや、プルプル
した質感を発見しました。」

直球勝負!
［鉛筆・紙／51.5×36.4cm］ 
2015 生徒作品

「投げる瞬間を切り取りまし
た。指の影をボールに落と
し、手とボールの関係をはっ
きりさせています。」

ピーマンと3本の色鉛筆［色鉛筆・紙／35.5×43cm］ 1970

デイヴィッド・ホックニー［イギリス・1937～］
ホックニーは鉛筆とピーマンの形と色の組み合わせに着目し、白い紙の上に鉛筆と
ピーマンを並べて、形と色を対比するように描いた。

P13・19    デイヴィッド・ホックニー

10月の虫と花 スケッチ
［ペン・色鉛筆・紙／約18×14cm］
 2011

大
おお

島
しま

理
り

恵
え

［静岡県・1963～］
大島は、身近にある草花や虫たち
に目を向け、素直な気持ちで観察
し、ペンや色鉛筆でスケッチし
た。サザンカやタツナミソウ、さ
なぎから羽化していくキチョウの
様子などが生き生きと描かれてい
る。

京菓子 スケッチ［彩色・紙／23.5×36cm］ 1948

福
ふく

田
だ

平
へい

八
はち

郎
ろう

［大分県・1892～1974］
福田は、木箱の中に収められた2種類の京菓子のそれぞれの形や色、配色と配置の面
白さに気付き、そのよさや美しさを表現した。

身近なものを見つめ直し、
感じ取ったことや考えたことを基に
構想を練って表現する。

P147    福田平八郎

P6-7│身近なものを描く

身のまわりにある身近なものに着目し、感じたイメー
ジを表現することをねらいとしています。

絵画



作家の言葉や制作プロセスを掲載
作家インタビューなどで、制作者の思考プロセスを平易に解説。

学びを深める確かな視点
着目させたいポイントを、簡潔な文章やわかりやすい見出しを用いて明解に提示しました。
授業の流れを想定したレイアウトです。

多様な題材構成
全24題材を設定。表現・鑑賞の題材をバランスよく組み込みました。
伝統文化や作家探究などの鑑賞題材を充実させるとともに、技法資料も豊富に取り揃えています。

P37｜身近な材料で表す

P52｜作家探究 土門拳

P78｜色彩 P63｜日本の前衛

P16｜感覚の冒険

6 7

絵
画

水
の
あ
る
情
景
を
描
く

表
現

流れる水の研究
［ペン・インク・赤チョーク・紙／
29.6×20.7cm］1510～13頃
ウィンザー城王室図書館蔵
［イギリス］

レオナルド・ダ・ヴィンチ
［イタリア・1452～1519］

P33    レオナルド・ダ・ヴィンチ

アルジャントゥイユの橋
［油彩・キャンヴァス／60.3×80cm］ 1874
オルセー美術館蔵［フランス］

クロード・モネ［フランス・1840～1926］
緩やかな流れの川に、青空や雲、岸辺の風景などが映り
込んでいる。映り込んだ景色は、短い線や点を重ねるよ
うに描かれ、水面の揺らめきが効果的に表現されている。

P5    クロード・モネ

奥
お

入
いら

瀬
せ

の渓
けい

流
りゅう

［絹本着色／116×156cm］ 1951
東京都現代美術館蔵

小
お

野
の

竹
ちっ

喬
きょう

［岡山県・1889～1979］
細い曲線で、渓流の勢いや盛り上がる
川面を表している。淡い色調で彩

いろど

られ
た水流は、明るい空と周囲の豊かな自
然の映り込みを感じさせる。

　自然や生活の様々な場面で、水は姿を変えて存在して
います。水のある情景から私たちは静寂さや流れ動く激
しさなどのイメージを感じ取り、安らぎや驚きなどいろ
いろな感情を抱くことがあります。画家は、多様に変化
する水をどのように表現してきたのでしょうか。水をよ
く観察し、そのイメージを大切にして、情景を豊かに表
現しましょう。水のイメージを生かして、

情景を豊かに表現する。

水のある
情景を描く

左：波［油彩・キャンヴァス／72.5×92.5cm］ 1870頃 国立西洋美術館蔵［東京都］

ギュスターヴ・クールベ［フランス・1819～77］

右：神奈川沖浪裏（「冨嶽三十六景」のうち）
［多版多色木版・紙／26×39cm］ 1830～32頃 東京国立博物館蔵

葛
かつ

飾
しか

北
ほく

斎
さい

［1760～1849］
迫力のある波の動きは、洋の東西を問わず画家の心を捉えてきた。クールベは、
波頭が崩れる瞬間を波音までも感じさせるかのように写実的に描いた。北斎は、
舟を翻

ほん

弄
ろう

するせり上がった波頭やその飛まつの様子を誇張して描き、大波の迫力
を演出している。

左：なぎさ［紙本着色／87×128cm］ 1977 

倉敷市立美術館蔵［岡山県］

池
いけ

田
だ

遙
よう

邨
そん

［岡山県・1895～1988］

右：Circles［油彩・パネルに綿布／113×164cm］2008

曽
そ

谷
や

朝
あさ

絵
え

［神奈川県・1974～］
水がつくりだす模様は、次の瞬間には姿を変えてしま
う。遙邨は、波の引き際の一瞬を捉え、そこに生まれ
る複雑な泡の模様を描き留めた。曽谷は、柔らかに反
射した水面の光を捉え、心地よいリズムをなす大小の
波紋の重なりを色鮮やかに表現した。

コラム｜
水の流れの研究

レオナルドは、流水に板を差
し込むことで起こる変化や、
水をためた場所にさらに水を
注ぐことによってできる水流
の渦を観察し描きました。

銀
いちょう

杏の葉
［鉛筆・紙／21.3×30cm］
2016 生徒作品
光を反射して輝く小さな水の粒
や、くぼみにたまった水滴を描く
ことで、葉のみずみずしさを効果
的に表している。

水を効果的に生かして描く
水を効果的に描くことで、植物のみずみずしさや風景の情緒
などが表現できます。水をよく観察し、表し方を工夫して、
情景を豊かに表現しましょう。

 自分の眼が捉え、
理解したことを描くしかない。
 自然を見ていると、
 すべてを描けるような、
何でもできるような気がする。
 クロード・モネ 

現
げん

心
しん

［紙本着色／
80.3×116.7cm］ 2015
生徒作品
工事現場が水たまりに逆
さに映っている情景を構
想して描いた。水のある
場面と組み合わせること
で、自己のイメージを情
緒豊かに表現している。

使
う
人
の
た
め
の
デ
ザ
イ
ン

鑑
賞

デ
ザ
イ
ン

4746

　普段、私たちが使っている様々なものは、誰が使うか、何
のために使うか、どんな場面で使うか、どんな気持ちで使
うかなどを考えてデザインされています。使う人や用途、場
面、気持ちに合わせて、使い勝手や使い心地をよくしたり、
使ってみたいと思わせたりするために、どのような工夫が施
されているのでしょうか。身の回りにある使うものからデザ
インの工夫について考えましょう。

使う人のための
デザイン

使う人、用途、場面、気持ちなどを
考えて形づくられたデザインに、
どんな工夫が施されているかを理解する。

デザイナーの発想から学ぼう
ここでは、デザイナー石

いし

田
だ

和
かず

人
ひと

さんのデザインの考え方や、一つの製品を生み出すまでのプロセスを紹介します。
デザイナーが何を考え、どのように工夫しているかを知り、身の回りのデザインを見てみましょう。

デザインとは人を想う心  
　デザインとは、人を想う心だと思っています。相手が喜ぶ工夫をして、結果とし
て幸せな暮らしや笑顔を生み出すことが大事なのです。僕は家具をデザインすると
きには、大人と子どもが「どう住まうか」をイメージします。子どもがわくわくし
て、子どもとの関係の中で親も楽しくなることは家庭の中で毎日のようにあると思
うのです。でも、そういう場面や気持ちはつい忘れがちですよね。だから僕は自分
の体験からそうした楽しいことを拾い上げて、デザインしたものを通して笑顔の生
まれる暮らしを提案しています。だから、僕は自分を家具デザイナーだとはあまり
思っていなくて、生活デザイナーあるいは笑顔デザイナーだと思っています。

「未就学児向けの
商品をつくりたい」

家具メーカー
からの依頼

コンセプトを固める

アイデアを具現化する

「ゆりかごチェア」ができるまで
「ゆりかごチェア」は、椅子の背もたれを後ろに下げ、かごを取り付けること
でゆりかごに組み換えることができる家具です。この製品のコンセプトを固
めるために石田さんが考えたことや、具体的な形にするまでのプロセスを見
て、デザインの工夫について考えましょう。

アイデアスケッチ
［鉛筆・紙／
21×29.7cm］ 2014

市場調査などをしながら
アイデアを描き留めた。

マケット［スチレンボード・ピン・紙・
バルサ材・不織布／椅子：各12.8×18×11.5cm］ 2014

椅子とゆりかごを組み換える機構が実現可能かどうかを
検証した。背もたれは何個もつくって最適な形を探った。

図面
［色鉛筆・紙／29.7×42cm］ 2014

初期の図面では、離乳食を食べるとき
に使用するテーブルが取り付けられる
ようになっていた。試作品を制作し、
構造が複雑になって使う人が扱いに
くいことが分かった。石田は「デザイ
ナーのエゴが勝ちすぎると、ユーザー
にとってよいものにはならない」と考
え、この機能を省くことにした。

テーブルトング
［ステンレススチール／
各4.2×17×5.6cm］ 2014

萩
はぎ

野
の

光
みつ

宣
のぶ

［新潟県・1965～］
たくさんの皿が並んだ食卓でも、快適に使
えるコンパクトなトングである。テーブル
に直に置いても先端がテーブル面に触れな
いように工夫されていて、皿の縁に掛ける
こともできる。

はさみ
［ステンレス鋼・エストラマー樹脂／長さ17.5cm］ 2002

指穴の一方をリング状ではなく、開いた状態にしたはさみである。自由に握り方
を変えられるのが特徴で、親指を深く入れると、指の付け根を利用して切ること
もできる。ハンドルはしなやかな樹脂素材でできており、手や指の形になじむた
め、力を入れやすい。

おたま
［プラスチック／24.5×8×9cm］ 2015

オリ・サイディ［イスラエル・生年不詳］
ダニエル・ガスナー
［イスラエル・生年不詳］
おたまの持ち手を、ネス湖に棲

す

むと言われ
る謎の生物ネッシーに見立てた、遊び心の
あるデザインである。自立するので、場所
を取らずに鍋のそばに置くことができる。

輪ゴム
［シリコン／内径4.4cm］ 2015

麻
あ そ う

生 遊
ゆう

［奈良県・1981～］
水
みず

引
ひき

の蝶結びを基にしたデザインの輪ゴムである。贈り物の包装として使うこと
で、感謝や祝いの気持ちをさりげなく伝えることができる。日本の伝統色である
紅
あか

、桃
もも

、白
しら

藍
あい

、萌
もえ

木
ぎ

の4色がある。

フォールディング・チェア［ポリプロピレン／
座れる状態：約78×46×52cm 畳んだ状態：約90×46×7cm］ 2010

ディヴィッド・チッパーフィールド［イギリス・1953～］
折り畳むと、座面、背面、フレームがフラットな状態になるので、垂直状態に連
ねることで場所を取らずに収納できる。

石田和人［神奈川県・1967～］ 

コンセプトシートをつくっ
たり試作をしたアイデアも
あったが、安全面などから
製品化には至らなかった。自分の子どもたちはどんなことをして楽しん

でいたかな? 妻にも子どもたちの様子を思い
出してもらった。

実体験を振り返る

子どもにとっては
家の外も中も
遊び場になる。
遊具にもなる
家具があれば、
親子の楽しい生活を
提案できるのでは?

家具メーカーのスタッフが「使い
やすいベビーベッドが欲しい」と
言っていた。

依頼者の声を拾う ・ そもそもベビーベッドとは、子どもが眠り、親が
優しく見守ってあげるための道具。自分の子ども
にはゆりかごを使い、便利だったな。

・ 子どもの成長は早いため、ベビーベッドは道具と
しては短命に終わってしまう。子どもに初めて与
える道具は親にとって思い出深いものだから、長
く使えるようになれば喜んでもらえるのでは。

求められている機能や目的を考える

子どもが生まれる前も、成長した後も
使ってもらえるように、椅子にもなる
ゆりかごをつくれないだろうか。

つくるものが使う人の生活から
離れないよう、自分の実体験や

身近な人の話から発想を広げた。

 使いやすさと美しさ 

 遊び心  ユニバーサルデザイン 

 収納 

道具の既成概念にとらわれず発想を
柔軟にするために、根本にある

目的や機能に着目した。

ゆりかごチェア
［ビーチ材・綿布／各64×90×56cm］ 2014

かごは、洗濯できるように綿布を採用し
た。石田は「使い手側の目的や、道具として
のありようを考えたときに、素材は必然的 
に定まる方がよいなと思っています」
と語っている。

問1 これは、何に使うものでしょうか?
 （答えはP.77）

問2 形や素材などが、用途や使う場面に合わ
せて、どのように工夫されているでしょうか? 
自分の意見を出し、グループで話し合って、
デザインの工夫について考えてみましょう。

考
え
て
み
よ
う
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　普段、私たちが使っている様々なものは、誰が使うか、何
のために使うか、どんな場面で使うか、どんな気持ちで使
うかなどを考えてデザインされています。使う人や用途、場
面、気持ちに合わせて、使い勝手や使い心地をよくしたり、
使ってみたいと思わせたりするために、どのような工夫が施
されているのでしょうか。身の回りにある使うものからデザ
インの工夫について考えましょう。

使う人のための
デザイン

使う人、用途、場面、気持ちなどを
考えて形づくられたデザインに、
どんな工夫が施されているかを理解する。

デザイナーの発想から学ぼう
ここでは、デザイナー石

いし

田
だ

和
かず

人
ひと

さんのデザインの考え方や、一つの製品を生み出すまでのプロセスを紹介します。
デザイナーが何を考え、どのように工夫しているかを知り、身の回りのデザインを見てみましょう。

デザインとは人を想う心  
　デザインとは、人を想う心だと思っています。相手が喜ぶ工夫をして、結果とし
て幸せな暮らしや笑顔を生み出すことが大事なのです。僕は家具をデザインすると
きには、大人と子どもが「どう住まうか」をイメージします。子どもがわくわくし
て、子どもとの関係の中で親も楽しくなることは家庭の中で毎日のようにあると思
うのです。でも、そういう場面や気持ちはつい忘れがちですよね。だから僕は自分
の体験からそうした楽しいことを拾い上げて、デザインしたものを通して笑顔の生
まれる暮らしを提案しています。だから、僕は自分を家具デザイナーだとはあまり
思っていなくて、生活デザイナーあるいは笑顔デザイナーだと思っています。

「未就学児向けの
商品をつくりたい」

家具メーカー
からの依頼

コンセプトを固める

アイデアを具現化する

「ゆりかごチェア」ができるまで
「ゆりかごチェア」は、椅子の背もたれを後ろに下げ、かごを取り付けること
でゆりかごに組み換えることができる家具です。この製品のコンセプトを固
めるために石田さんが考えたことや、具体的な形にするまでのプロセスを見
て、デザインの工夫について考えましょう。

アイデアスケッチ
［鉛筆・紙／
21×29.7cm］ 2014

市場調査などをしながら
アイデアを描き留めた。

マケット［スチレンボード・ピン・紙・
バルサ材・不織布／椅子：各12.8×18×11.5cm］ 2014

椅子とゆりかごを組み換える機構が実現可能かどうかを
検証した。背もたれは何個もつくって最適な形を探った。

図面
［色鉛筆・紙／29.7×42cm］ 2014

初期の図面では、離乳食を食べるとき
に使用するテーブルが取り付けられる
ようになっていた。試作品を制作し、
構造が複雑になって使う人が扱いに
くいことが分かった。石田は「デザイ
ナーのエゴが勝ちすぎると、ユーザー
にとってよいものにはならない」と考
え、この機能を省くことにした。

テーブルトング
［ステンレススチール／
各4.2×17×5.6cm］ 2014

萩
はぎ

野
の

光
みつ

宣
のぶ

［新潟県・1965～］
たくさんの皿が並んだ食卓でも、快適に使
えるコンパクトなトングである。テーブル
に直に置いても先端がテーブル面に触れな
いように工夫されていて、皿の縁に掛ける
こともできる。

はさみ
［ステンレス鋼・エストラマー樹脂／長さ17.5cm］ 2002

指穴の一方をリング状ではなく、開いた状態にしたはさみである。自由に握り方
を変えられるのが特徴で、親指を深く入れると、指の付け根を利用して切ること
もできる。ハンドルはしなやかな樹脂素材でできており、手や指の形になじむた
め、力を入れやすい。

おたま
［プラスチック／24.5×8×9cm］ 2015

オリ・サイディ［イスラエル・生年不詳］
ダニエル・ガスナー
［イスラエル・生年不詳］
おたまの持ち手を、ネス湖に棲

す

むと言われ
る謎の生物ネッシーに見立てた、遊び心の
あるデザインである。自立するので、場所
を取らずに鍋のそばに置くことができる。

輪ゴム
［シリコン／内径4.4cm］ 2015

麻
あ そ う
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ゆう

［奈良県・1981～］
水
みず

引
ひき

の蝶結びを基にしたデザインの輪ゴムである。贈り物の包装として使うこと
で、感謝や祝いの気持ちをさりげなく伝えることができる。日本の伝統色である
紅
あか

、桃
もも

、白
しら

藍
あい

、萌
もえ

木
ぎ

の4色がある。

フォールディング・チェア［ポリプロピレン／
座れる状態：約78×46×52cm 畳んだ状態：約90×46×7cm］ 2010

ディヴィッド・チッパーフィールド［イギリス・1953～］
折り畳むと、座面、背面、フレームがフラットな状態になるので、垂直状態に連
ねることで場所を取らずに収納できる。

石田和人［神奈川県・1967～］ 

コンセプトシートをつくっ
たり試作をしたアイデアも
あったが、安全面などから
製品化には至らなかった。自分の子どもたちはどんなことをして楽しん

でいたかな? 妻にも子どもたちの様子を思い
出してもらった。

実体験を振り返る

子どもにとっては
家の外も中も
遊び場になる。
遊具にもなる
家具があれば、
親子の楽しい生活を
提案できるのでは?

家具メーカーのスタッフが「使い
やすいベビーベッドが欲しい」と
言っていた。

依頼者の声を拾う ・ そもそもベビーベッドとは、子どもが眠り、親が
優しく見守ってあげるための道具。自分の子ども
にはゆりかごを使い、便利だったな。

・ 子どもの成長は早いため、ベビーベッドは道具と
しては短命に終わってしまう。子どもに初めて与
える道具は親にとって思い出深いものだから、長
く使えるようになれば喜んでもらえるのでは。

求められている機能や目的を考える

子どもが生まれる前も、成長した後も
使ってもらえるように、椅子にもなる
ゆりかごをつくれないだろうか。

つくるものが使う人の生活から
離れないよう、自分の実体験や

身近な人の話から発想を広げた。

 使いやすさと美しさ 

 遊び心  ユニバーサルデザイン 

 収納 

道具の既成概念にとらわれず発想を
柔軟にするために、根本にある

目的や機能に着目した。

ゆりかごチェア
［ビーチ材・綿布／各64×90×56cm］ 2014

かごは、洗濯できるように綿布を採用し
た。石田は「使い手側の目的や、道具として
のありようを考えたときに、素材は必然的 
に定まる方がよいなと思っています」
と語っている。

問1 これは、何に使うものでしょうか?
 （答えはP.77）

問2 形や素材などが、用途や使う場面に合わ
せて、どのように工夫されているでしょうか? 
自分の意見を出し、グループで話し合って、
デザインの工夫について考えてみましょう。
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　自転車のサドルやハンドルなどのように、ものにはつ
くられたときの役割があり、人はその役割をイメージし
てものを見ています。しかし、役割を取り除いてものを
見ると、形としての純粋なよさや面白さなどに気付くこ
とができます。ものの形や色、イメージなどから発想し
て何かに見立てたり、ものがもつ本来の機能を取り除い
て組み合わせたりすることで、新しい価値や意味をもっ
た作品をつくりだしましょう。

身近な材料で表す
身近にあるものを何かに見立てたり、
組み合わせたりすることで、
新しい価値や意味をもつ作品をつくりだす。

牡
お

牛
うし

の頭部 ［サドル・ハンドル／33.5×43.5×19cm］ 1942 

ピカソ美術館蔵［フランス］

パブロ・ピカソ［スペイン・1881～1973］
ピカソは、自転車のサドルとハンドルを用いて牛の頭を連想させるオブジェを
制作した。ピカソは、次のように語っている。「ある日、ぼくはサドルとハンド
ルを選び取って、それを重ねて牡牛の頭をつくる。上出来だ。でもその直後、
牡牛の頭を投げ捨てなければならなくなったとする。道か溝か、場所はともか
く、それを放り出さなければならない。そのとき、工員が通りかかって、それ
を拾い、この牛の頭を使えば自転車のサドルとハンドルがつくれそうだと思う
─そんなことになれば、素晴らしいだろうな。これこそ変身の力だ。」

P2・3・5・12・19    パブロ・ピカソ

自転車の車輪
［自転車の車輪・
木製の台所用スツール／
高さ126.5cm］
1913（再制作1964）
京都国立近代美術館蔵

マルセル・デュシャン
［フランス・1887～1968］
スツールの上に自転車の車
輪を取り付けたオブジェで
ある。デュシャンは、既製
品から本来の機能を排除
し、芸術的価値を与えて提
示する手法で多くの作品を
発表した。この手法をレ
ディ・メイドと呼ぶ。

DNAからの対話［靴・毛糸・紙］ 2004 

日本美術技術センターでの展示［ポーランド］

塩
しお

田
た

千
ち

春
はる

［大阪府・1972～］　撮影：サニー・マンク
塩田は、靴とそれにまつわる思い出をつづったメモを
多くの人々から集めた。それぞれの靴は1点から放た
れた赤い糸で結ばれ、メモは靴に添えて置いてある。
見る者は、靴と、それに込められた思いや記憶から、
それを所有していた人物を想起することができる。

コカコーラ・プラン［鉛筆・紙・油彩・3本のビン・
手すりの柱頭・金属製の羽根・木枠／67.9×66×13.6cm］ 1958 
ロサンジェルス現代美術館蔵［アメリカ］

ロバート・ラウシェンバーグ［アメリカ・1925～2008］
ラウシェンバーグは、瓶や箱といった日常生活で廃棄されたものなどを組
み合わせて、アメリカの大量消費社会を連想させるオブジェをつくった。

P62    ネオ・ダダ

陽の出と陽の入りの時刻、
昼と夜の長さを測る目盛り尺
（アナレマ）
［ガラスのコップ・化石や星座の絵・
日照時間の変化表・箱／
39.3×51.4×10.4cm］
1948～50 滋賀県立近代美術館蔵

ジョゼフ・コーネル
［アメリカ・1903～72］
写真や本、標本や骨董品などによさ
や美しさを見いだしたコーネルは、
それらを組み合わせて、見る人が独
自の世界観を連想できるようなオブ
ジェを作成した。毛皮の朝食［毛皮・カップ・ソーサー・スプーン／

カップ：直径10.9cm 皿：直径23.7cm スプーン：長さ20.2cm］ 1936
ニューヨーク近代美術館蔵［アメリカ］

メレット・オッペンハイム［スイス・1913～85］
コーヒーカップと動物の毛皮という、通常は組み合わせないもの同士の出
会いの面白さや不思議さを感じさせる作品である。

贈物
［鋳
ちゅう

鉄
てつ

・鋲
びょう

／19.2×21.5×18.5cm］ 
1921（再制作1970） 
横浜美術館蔵［神奈川県］

マン・レイ
［アメリカ・1890～1976］
衣服のしわを伸ばすためのアイロ
ンが、服を引き裂いてしまうもの
になっている。作品名と合わせる
ことで、作者の皮肉な感情を想像
できる作品である。

日用品をとりあげ、新しいタイトルと視点によって
その有用性が失われるようにそれを置いたのだ
─つまり物体に対する新しい思考を創造したのだ。
マルセル・デュシャン 

ボックスアートをつくろう
身近な材料を見つめ直し、組
み合わせたり形を変えたりし
て、箱の中に配置して、自分
なりの世界を表現しよう。

時間の大切さ
［板・アクリル板・砂時計・チェーン・
ホログラム紙・紙／
24×17.9×7.2cm］ 2015 生徒作品

「一度過ぎてしまった時間は戻らない
から、過ぎたことを悔やまずに今を大
切にしなければいけない、という気持
ちを砂時計に込めて表しました。」
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［写真／サイズ可変］ 1939 土門拳記念館蔵 P34・35    作家探求 高村光太郎

土
ど

門
も ん

 拳
け ん

土門の作品や言葉から作家と被写体との関係、
1枚の写真による表現力などを理解する。

近
こん
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勇
いさみ

と鞍
くら

馬
ま

天
てん

狗
ぐ

 ［写真／サイズ可変］ 1955 土門拳記念館蔵［山形県］
躍動感のある動きと様々な表情など、その一瞬を捉えて、子どもの生き生きした姿を表した。

陶工 菊
きく

揉
も

み
［写真／サイズ可変］ 1938頃
土門拳記念館蔵
土を練る職人の手をクローズアップで捉
えた力強い写真である。手だけで職人の
生活や人間性を表現しようとしている。 

中
ちゅう

宮
ぐう

寺
じ

 半
はん

跏
か

思
し

惟
い

像
ぞう

顔
がん

面
めん

［写真／サイズ可変］ 1940
土門拳記念館蔵
形が変わらない仏像においても、光の当た
り方が変われば表情に違いが生まれる。
時々刻々と変化する自然光の中でシャッ
ターチャンスを狙う土門は、納得のできる
1枚を撮影するために寺に通いつめた。

梅
うめ

原
はら

龍
りゅう

三
ざぶ

郎
ろう

［写真／サイズ可変］ 1941
土門拳記念館蔵
写真嫌いで知られる梅原は、
長時間にわたって土門から無
理な姿勢でのポーズを要求さ
れ続け、怒りに耐え難い表情
となった。土門は「実に男性
的な美しい顔だった。まさに
『お山の大将』そのものの顔
だった」と語っている。
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│『
私
の
履
歴
書
』よ
り

土
門 

拳

　私たちは生活の中で手軽に写真を撮っていますが、1枚の写
真がもつ表現力について考えたことがあるでしょうか。
　リアリズムに立脚した土門の写真に写し出された人間や事物
などには、目に見える以上の実在感が感じられます。土門は
「実物がそこにあっても、実物を何度見ていても、実物以上に
実物であり、何度も見た以上に見せてくれる写真が、本物の
写真というものである」と言っています。土門の作品や言葉か
ら、1枚の写真がもつ表現力について理解しましょう。

真実のポートレート
人はカメラを向けられると撮影向けの
表情をつくってしまいます。土門はそ
のつくられた表情を剥

は

ぎ取り、その人
の真実に迫ったポートレートを撮影す
ることに挑戦しました。

職人の手
土門は、伝統的な技術をもつ職人を
多く取材しました。手元を撮影した
写真を多く残しています。

子どもに迫る
土門は、1953年から数年間、精力的に下町の子ど
もを撮影しました。35㎜フィルムを使う小型カメラ
を用い、子どもたちの中に溶け込んでシャッター
を切ったと言われています。

1909年

1935年

1939年

1940年

1953年

1960年
1962年

1963年
1968年
1969年

1975年
1983年
1990年

年表

山形県飽
あく

海
み

郡酒田町（現・酒田市）
に生まれる。
名
な

取
とり

洋
よう

之
の

助
すけ

主宰の
日本工房の社員となる。
美術史家、水

みず

澤
さわ

澄
すみ

夫
お

の案内で
初めて室

むろ

生
う

寺
じ

を訪れる。

中宮寺の観
かん

音
のん

菩
ぼ

薩
さつ

、
広
こう

隆
りゅう

寺
じ

の弥
み

勒
ろく

菩
ぼ

薩
さつ

などを撮影する。
江東区の子どもたちを撮り始める。

脳出血のため入院する。
古陶磁や職人の取材を精力的に始める。

写真集『古寺巡礼』第一集を刊行。
山口県萩市で取材中、脳出血で倒れる。
再起のためリハビリに励み、
以後車椅子で撮影する。
写真集『古寺巡礼』第五集を刊行。
酒田市に土門拳記念館開館。
死去。

 職人の手

 ライフワーク 古寺巡礼

 子どもに迫る

土
門
拳
は
ぶ
き
み
で
あ
る
。
土
門
拳
の

レ
ン
ズ
は
人
や
物
の
底
ま
で
あ
ば
く
。

│
『
風ふ

う

貌ぼ
う

』よ
り

高
村
光
太
郎

ライフワーク 古
こ

寺
じ

巡
じゅん

礼
れ い

土門は、生涯にわたり日本全国の古い寺院や、仏像を撮
影し続けました。それらをまとめた写真集『古寺巡礼』は
全5冊からなり、土門の代表作とされています。

仏
像
は
ど
こ
も
か
し
こ
も
規
則
ず

く
め
で
作
ら
れ
た
造
形
物
で
あ

る
。
造
形
物
で
あ
る
か
ら
と
い
っ

て
、
形
に
捉
わ
れ
て
は
駄
目
だ
。

仏
像
の
精
神
を
ま
っ
と
う
に
追
求

す
る
こ
と
が
必
要
な
の
で
あ
る
。

│『
フ
ォ
ト
ア
ー
ト
』

1
9
7
4
年
4
月
号
よ
り

土
門 

拳

愛用の大判カメラと
1967年頃の土門。
撮影：藤

ふじ

森
もり

武
たけし
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デ
ザ
イ
ン

ポ
ス
タ
ー
を
考
え
る

表
現

2010年バンクーバー
冬季オリンピック／パラリンピック
公式ポスター［各103×72.8cm］

ベン・フルス
［イギリス・1986～］
カナダの自然を図案にしている。オリン
ピックとパラリンピックのポスターを並
べるとカナダの国旗の柄であるカエデの
形が浮かび上がる。

テーマを生かした文化祭ポスターをつくろう
ここでは○○祭という架空の高校の文化祭を想定して、ポスターづく
りのプロセスを紹介します。文化祭のテーマは「ハーモニー」です。

東洋唯一の地下鉄道 上野浅草間開通
［リトグラフ・オフセット印刷／
91.8×62cm］ 1927

杉
すぎ

浦
うら

非
ひ

水
すい

［愛媛県・1876～1965］
具体的な場面を描いた作品である。電車
が来る期待感を、一点透視図法を用いた
構図で印象的に表している。

ヒロシマ・アピールズ
［103×72.8cm］ 1988

田
た

中
なか

一
いっ

光
こう

［奈良県・1930～2002］
原爆の惨禍を体験した広島の祈りと願
いを伝えるポスターである。ハトを平
和の象徴として用い、背景のきのこ雲
と対比させている。

P28・78    田中一光

Rise,again JAPAN［がんばろう日本］
［シルクスクリーン・紙／72.8×51.5cm］ 2011

東日本大震災からの復興というテーマが、ブ
ロックを積み上げて日の丸をつくるという行
為で象徴的に視覚化されている。

文化祭のポスター
［水彩・紙／72.8×51.5cm］ 2016 参考作品切り出したパーツを並べ

替えて検証している。

横浜市立金沢動物園通年ポスター
［72.8×51.5cm］ 2010 

瀬
せ

戸
と

けいた（seto）［東京都・1972～］ 

瀬
せ

戸
と

なおよ（seto）［愛知県・1973～］
豊かな森、草食動物という横浜市にある金沢動
物園の緑のイメージと、人気者のコアラを組み
合わせてデザインした。図と地の関係、トリミ
ング、配色のバランスを効果的に用いている。

目的や条件を基に、
テーマが豊かに伝わる
ポスターを描く。

ポスターを
考える

学校、文化祭、ハーモニーという3要素からキー
ワードを考えた。各要素をイメージと具体物に分
けて考えるとよい。付箋に書き、貼り出して整理
する方法がある。

キーワードを出す

キーワードを組み合わせて、ラフスケッチを描き
ながらアイデアを考える。描きながら考えること
も大事である。複数のアイデアを出して比較する。

ラフスケッチを描く

検討の結果、D案を採用した。描く内容を整理してラ
フスケッチを描く。ラフスケッチのコピーからパーツ
を切り出し、並べて、配置や構図を検討する。構図が
決まったら、文字情報、パーツの大きさ、余白の調整
などを行い、レイアウトを確定して下図とする。

アイデアを決めてレイアウトを絞り込む

デザイナーのつくったポスターや過去の文化祭のポスター、他の学校のポスターなどを参考
にしよう。写真集や図鑑、インターネットなどを活用して資料を集めることも有効である。
既存の写真や画像を直接使用する場合は著作権の許諾が必要である。

他のポスターを見る／資料を集める 完成作品。水彩絵の具で原画を仕上げ、スキャナ
を用いてコンピュータに取り込む。文字や地図の
情報はコンピュータでレイアウトする。キーワー
ドに沿った楽しげなポスターとなった。

ポスターの完成

配色カードで色彩計画を
考え、色鉛筆で彩色する。

色彩計画を立てる

箇条書きにして整理するとよい。

条件と情報を整理する

条件 目的と伝えたい相手を考える。 

 目的：見た人が来たくなる。
  相手： 他校の生徒、中学生、 

地域の人。

情報 必要な情報をまとめる。 

 文化祭の名称：「○○祭」 
 文化祭のテーマ：「ハーモニー」 
  必要情報： 開催日時、学校名、 

所在地、電話番号、
地図

　ポスターのデザインでは、目を引くこと、内容が一目で分かること、気持
ちが動くこと、印象に残ることなどが重要です。アイデアを練るときには、
伝えたい内容や伝える相手、与えられた条件などを基に図柄やコピー（文字）
などを考えることが大切です。図柄は、伝えたいことに関する場面をそのま
ま描くだけでなく、単純化して表したり、何かを象徴的に用いたりすると効
果的です。また、コピーは、言葉の内容とともに、配置や大きさ、色彩など
を工夫して印象に残ることが求められます。構図、レイアウト、配色に配慮
して、情報が豊かに伝わる印象的なポスターをつくりましょう。

「仲がいい」
「協力」「協調」C

「みんな元気」「文化部」「協力」
「五線譜」「楽器」「音符」D

学校

運動部
走ってる

仲がいい

みんな元気

イメージ

教室

廊下

校長先生

具体物

正門装飾

文化部

名物大鍋
豚汁

具体物

ハーモニー 
イメージ 流れる感じ協調 響き合う …

具体物 楽器 音符五線譜 …

「正門装飾」「笑顔」「協調」A
「仲がいい」「協調」
「名物大鍋豚汁」B

文化祭

…

協力

笑顔

イメージ

楽しい

……

…

○○駅
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現
代
に
つ
な
が
る
美
術
／
日
本
の
前
衛

美
術
史
料

資
料

抽象表現主義
1940年代半ばにアメリカで起こった抽象絵画の動向。ジャクソン・ポ
ロックによるドリッピングを用いたアクション・ペインティングの作品
やマーク・ロスコによる広い均一な色面をもつ作品などがある。

アース・ワーク
1960年代後半に現れた美術の様式。自然環境そのものに手を加えて作
品とした。ランド・アートとも呼ばれる。ロバート・スミッソンによる湖
に岩石などで人工的にらせんの突堤をつくった作品などがある。

メディア・アート
ビデオやコンピュータといったテクノロジーを活用する美術の表現形式。岩

いわ

井
い

俊
とし

雄
お

によ
るアナログとデジタルを組み合わせたインタラクティブな作品、高

たか

谷
たに

史
し

郎
ろう

、池
いけ

田
だ

亮
りょう

司
じ

ら
による実験的な作品など多くの試みが続く。

ポップ・アート
現代社会における大量生産、大量消費をテーマにする美術の様式。雑誌、広告、コミッ
ク、写真、既製品などをモチーフとして扱うことが多い。代表的な作家にアンディ・
ウォーホル、ロイ・リクテンスタイン、ジェームズ・ローゼンクイストなどがいる。1950
年代にイギリスで起こり、60年代にアメリカで全盛期を迎え、世界に広く影響を与えた。

P31    アンディ・ウォーホル P31    ロイ・リクテンスタイン P10    ジェームズ・ローゼンクイスト

ネオ・ダダ
廃物や印刷物を流用したり、日常的に目にする記号や象徴をモチーフにしたり引用した
りして、作品制作を行う美術運動である。代表的な作家に、ロバート・ラウシェンバー
グやジャスパー・ジョーンズなどがいる。1950年代のアメリカで興った。

P37    ロバート・ラウシェンバーグ

戦後日本の美術展 美術展をきっかけにアーティストや評論家がつながり、社会的な美術の情勢が
つくられることもあります。

読売アンデパンダン
1949年～63年に開かれた無審査の公募展である。回が進むにつれ、若手作家による前衛的
かつ野心的な作品が多く集まるようになった。スキャンダラスな作品、ハプニング的要素
をもった音や行為の作品などが、美術評論における論争や、主催者、行政とのトラブルを
巻き起こし、15回で幕を閉じた。美術評論家の東

とう

野
の

芳
よし

明
あき

により反芸術と評された工
く

藤
どう

哲
てつ

巳
み

の
作品を始め、赤

あか

瀬
せ

川
がわ

原
げん

平
ぺい

、篠
しの

原
はら

有
う

司
し

男
お

、高
たか

松
まつ

次
じ

郎
ろう

、中
なか

西
にし

夏
なつ

之
ゆき

、三
み

木
き

富
とみ

雄
お

など、その後、国
内外で高く評価される美術家が多く参加していた。

人間と物質展
1970年に美術評論家、中

なか

原
はら

佑
ゆう

介
すけ

が企画した展覧会。「第10
回日本国際美術展」の別名で、東京都美術館にて開催さ
れ、後に京都市美術館、愛知県美術館、福岡市文化会館
へ巡回した。もの派およびアルテ・ポーヴェラを同時代的
な世界の美術における動向として日本に広く知らせる意
欲的な内容だった。 P62    アルテ・ポーヴェラ

1940                         1950                       1960                       1970                        1980                        1990

アンフォルメル
ポップ・アート

ネオ・ダダ

フルクサス
ミニマル・アート

抽象表現主義
アース・ワーク メディア・アート

コンセプチュアル・アート
具体美術協会 アルテ・ポーヴェラ シミュレーショニズム

もの派 新表現主義

第
二
次

世
界
大
戦
終
了

人
間
と

物
質
展

読売アンデパンダン

　第二次世界大戦以降、美術を取り巻く社会
状況は大きく変化し、それまでにない多彩な
表現が生まれました。

　第二次世界大戦後、日本の美術界では美術団体の復活や再編成が行
われましたが、従来の美術表現における既成概念を壊すような、先鋭
的で斬新な表現も試みられるようになっていきます。

現代につながる美術

通過［紙・木枠］ 1955 

村
むら

上
かみ

三
さぶ

郎
ろう

［兵庫県・1925～96］

「第2回具体美術展」でのパフォーマンス。

電気服
［電球・コード・スイッチ／
高さ165cm 奥行き100cm］
1956（再制作1985）
高松市美術館蔵［香川県］

田
た

中
なか

敦
あつ

子
こ

［大阪府・1932～2005］

作品Ⅱ［油彩・キャンヴァス／
183×243cm］ 1958 
兵庫県立美術館蔵

白髪一雄
［兵庫県・1924～2008］

ひもにぶら下がり足
で描く白髪。

白い円
［アクリル・キャンヴァス／
192×259cm］ 1967
大原美術館蔵［岡山県］

吉原治良［大阪府・1905～72］

もの派
1960年代後半に現れた、素材にあまり手を加えずに作品とする作家たちをもの派と
呼ぶ。彼らは制作において、土、石、木、紙、綿、鉄などを配置して立体的に構成す
る。見る者に、配置した素材とそれを取り囲む空間を意識させる点に作品の特色があ
り、イタリアで同時代に起こったアルテ・ポーヴェラとの類似性が取り上げられるこ
とも多い。 P62    アルテ・ポーヴェラ

位
い

相
そう

―大
だい

地
ち

［土／円筒、穴とも270×直径220cm］ 1968

関
せき

根
ね

伸
のぶ

夫
お

［埼玉県・1942～］

関係項（原題：現象と知覚B）［石・ガラス］ 1969 

李
り

 禹
う

煥
ふぁん

［大韓民国・1936～］
無限状況［木］ 1970

菅
すが

 木
き

志
し

雄
お

［静岡県・1944～］

アルテ・ポーヴェラ
1960年代後半にイタリアで起
こった美術運動。石や木、鉛、新
聞紙、食物、動物などといった物
体をあまり加工せずに、素材とし
て組み合わせて提示する表現形式
が特徴。ヤニス・クネリス、ジュ
ゼッペ・ペノーネ、マリオ・メルツ
などが代表的な作家であり、同時
期のもの派とともに世界的な傾向
として語られることもある。

P63    もの派

君を隠すオブジェ［金属・金網・布・ネオン／
高さ110cm 直径210cm］ 1968

マリオ・メルツ［イタリア・1925～2003］

シミュレーショニズム
1980年代にニューヨークで起こった美術の様式。誰もが知っている名画
や広告、歴史的な場面などの視覚的なイメージを意識的に作品に取り入
れた表現が特色である。映画の一場面を想起させるシンディ・シャーマ
ンの写真作品、名画や歴史上の人物になりきる森

もり

村
むら

泰
やす

昌
まさ

の自作自演の写
真作品などがある。

肖像（ファン・ゴッホ）
［写真／120×100cm］ 1985
国立国際美術館蔵［大阪府］
森村泰昌［大阪府・1951～］

新表現主義
1980年代に現れた絵画表現の様式である。荒々しい筆致、
原色による対比的な色彩を用いて暴力や死、性、夢、神話
などのイメージを図像の組み合わせや文字などで表現し
た。ジャン＝ミシェル・バスキアによるドクロや悪魔的なモ
チーフなどをプリミティブな筆致で描いた作品などがある。

無題［アクリル・オイルスティック・キャンヴァス／207×175.9cm］ 1981 

ジャン＝ミシェル・バスキア［アメリカ・1960～88］

日本の前衛

フルクサス
1960年代にアメリカの美術家ジョージ・マチューナスが組織した前衛的な美術グループの
名称。行為を主な表現形式として、ハプニングやイベントを展開した。フルクサスには
多国籍のメンバーが参加しており、靉

あい

嘔
おう

、一
いち

柳
やなぎ

慧
とし

、オノ・ヨーコ、折
おり

元
もと

立
たつ

身
み

、塩
しお

見
み

允
み

枝
え

子
こ

、ジョン・ケージ、ヨゼフ・ボイス、ナム・ジュン・パイクなどの芸術家、音楽家がいる。

P31    靉嘔

FLUXUS1［木箱・オフセット印刷の本／
19.3×21×7cm］  1964
うらわ美術館蔵［埼玉県］
ジョージ・マチューナス［リトアニア・1931～78］
靉嘔［茨城県・1931～］
塩見允枝子［岡山県・1938～］ほか
多くのアーティストの作品が掲載された作品集。

アンフォルメル
1940年代半ばに起こったヨーロッパにおける抽象絵
画の美術運動。ジョルジュ・マチューは即興的に絵筆
を走らせた痕跡を作品とするなどして、潜在的な意
識から生まれ出るものの表現を試みた。フランスの
美術評論家ミシェル・タピエは具体美術協会の作品
を日本におけるアンフォルメルとして海外に紹介し
た。 P63    具体美術協会

マチューの制作風景。 1959

ミニマル・アート
1960年代のアメリカを中心に世界的に見られ
た美術の様式である。シンプルな形や色の繰
り返しで構成されるのが特徴で、ドナルド・
ジャッドによる金属の箱を等間隔に配置する立
体作品や、フランク・ステラによる単純な線や
色面の組み合わせで画面を構成する平面作品な
どがある。

グル・ヴァリエーション
［アクリル・キャンヴァス／457.2×304.2cm］ 1969

フランク・ステラ［アメリカ・1936～］

コンセプチュアル・アート
1970年代に起こった世界的な美術の様式であ
る。記号や文字、文章、身体表現などを用い
て、視覚化できない観念などを表現した。河

か わ ら

原
温
おん

は当日の日付を絵に表し、同日の新聞などと
組み合わせて作品とした。

NOV. 21,1985　シリーズ「今日」（1966-）から
［アクリル・キャンヴァス・紙・新聞／25.7×33.4cm］
1985 東京都現代美術館蔵
河原 温［愛知県・1932～2014］

具体美術協会
吉
よし

原
はら

治
じ

良
ろう

が大阪で1954年に結成した前
衛芸術グループの名称。ひもにぶら下
がり足で描く白

しら

髪
が

一
かず

雄
お

をはじめ、既成
概念にとらわれない、作家ごとの個性
的な表現が特徴である。身体表現やイン
スタレーション（設置空間を含めて作品
とする表現形式）による作品も多い。ミ
シェル・タピエにより海外に紹介され、
その活動は国際的にも知られている。
P62    アンフォルメル

P6-7｜水のある情景を描く

タイトル
端的なタイトルを心がけ、大き
く、読みやすく配置。

リンク
関連内容を記載するページをガ
イド。

ねらい
全題材に、わかりやすく短い言
葉で学習のねらいを示しました。

ミニ作家
心に響く作家の言葉をイラスト
付きで掲載。

表現につながる鑑賞
表現の領域にも短時間で解説可
能な鑑賞の内容を随所に盛り込
んでいます。

生徒作品の掲載
同世代の作品が刺激となります。

P47（部分）｜使う人のためのデザイン

絵画
全部で11題材を設定しています。
想像力をかき立てる豊富な題材が魅力です。

彫刻
仏像などの伝統的な作品から現代アートの
インスタレーション作品まで、幅広く扱っています。

デザイン
身近な道具や建物、スマートフォン
のユーザーインターフェイスなど、
様々な視点からデザインを捉えるこ
とが可能です。

映像メディア表現
作家写真や組み写真、アニメーション、プロジェクションマッピン
グなど、一歩踏み込んだ映像表現に触れられます。

資料
美術史や技法、色相環やトーン分類図など、
より実践的な資料を多数掲載しています。

目次
絵画
絵画の役割と写真の発明／水のある情景を描く
大気を感じて描く／質感を捉えて描く
人物のイメージや心情を表す／構想を練って描く
感覚の冒険／線と明暗で表す／琳派／美術について考える
版で表す／生物を空想して表す

彫刻
作家探究 高

たか

村
むら

光
こう

太
た

郎
ろう

／身近な材料で表す
石がもつ素材の可能性

デザイン
ポスターを考える／デザインがもたらす統一感
紙の特性を生かして伝える／使う人のためのデザイン
庭園の造形／感覚に訴えるデザイン

映像メディア表現
作家探究 土

ど

門
もん

 拳
けん

／複数の写真で表す
アニメーションで伝える／プロジェクション・マッピング

美術史料
美術の起源／アジアの美術／現代につながる美術／日本の前衛

技法資料
テンペラ画を描く／金

きん

箔
ぱく

を使って日本画を描く
エッチングで銅版画をつくる
シルクスクリーンでTシャツをつくる
彫刻の技法／部活動を紹介するチラシのデザイン
コマ撮りアニメーションの技法／紙で立体をつくる／色彩

P40-41｜ポスターを考える
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絵
画

感
覚
の
冒
険

表
現

赤と青と黄色のコンポジション［油彩・キャンヴァス／51×51cm］ 1930 チューリヒ美術館蔵［スイス］

ピエト・モンドリアン
海やふ頭、樹木などの、ものを基にした表現から離れ、垂直、水平の黒い線による赤、青、黄、
白の色面の分割で絵画をつくりだした。均整の取れた幾何学的で美しい画面を構成している。

セネシオ
［油彩・ボードにガーゼ／40.5×38cm］ 1922
バーゼル市立美術館蔵［スイス］

パウル・クレー［スイス・1879～1940］
円と四角を基本とした幾何学的な形を様 な々色彩で組
み合わせて、様々な表情に見える顔を形づくっている。

コンポジション8［油彩・キャンヴァス／140×201cm］ 1923

グッゲンハイム美術館蔵

ヴァシリー・カンディンスキー［ロシア-ドイツ-フランス・1866～1944］
カンディンスキーは、同時代の音楽に影響を受け、そこからも着想を得て抽象的な作
品を描いたと言われる。「コンポジション8」では、幾何学的な図形と直線をリズミカ
ルに組み合わせて画面を構成している。

青空の黄金
［アクリル・キャンヴァス／205×173cm］ 
1967 ミロ美術館蔵［スペイン］

ジョアン・ミロ
［スペイン・1893～1983］
ミロは、独自の記号的な図形と鮮やかな
色彩で、見る者の想像力をかきたてるよ
うな表現をした。

目の前の世界を単純化していくと、すべては普遍的な
ものであって、水平線と垂直線で表現される　　　　　ピエト・モンドリアン

上：コンポジションno.10（ふ頭と海）
［油彩・キャンヴァス／85×108cm］ 1915 
クレラー・ミュラー美術館蔵
［オランダ］
下：コンポジション［油彩・
キャンヴァス／120×75.6cm］ 1916 
グッゲンハイム美術館蔵［アメリカ］

ピエト・モンドリアン
「コンポジションno.10」では、ふ頭と広大な
海をモチーフにしたと言われている。縦と横
の短い線の組み合わせや配置は、海にせ
り出すふ頭、あるいは波頭や波に反射する
光のようにも感じられる。「コンポジション」で
は、そのような短い縦と横の線を組み合わせ
る表現方法に赤、青、黄などの色面が組
み合わされ、心地よいリズムを生んでいる。

左：赤い樹［油彩・キャンヴァス／70×99cm］ 1908～10 ハーグ市立美術館蔵［オランダ］
中央：灰色の樹［油彩・キャンヴァス／79.7×109.1cm］ 1911 ハーグ市立美術館蔵

右：花盛りのりんごの樹［油彩・キャンヴァス／78.5×107.5cm］ 1912 ハーグ市立美術館蔵

ピエト・モンドリアン［オランダ・1872～1944］

モンドリアンは、数年間にわたってリンゴの木を描
き続け、いくつかの作品を残した。そこにはリンゴ
の木の形を次第に単純化していく過程が表れてい
る。「赤い樹」では、樹皮や枝などが細部まで描
かれ、一見して木と分かる。「灰色の樹」では細
部を省略し、単純な線で幹や枝が表されている。
「花盛りのりんごの樹」では木や地面などが単純
な黒い弓なりの線の組み合わせで表され、作品名
を見なければ木と判断するのが困難なほど抽象化
されている。これらは対象を単純化し表現の抽象
化へと進む過程として捉えることができる。

　抽象という言葉には、どこかから、何かから、形を引き出すとい
う意味が含まれています。モンドリアンは、対象を単純化するこ
とから、線や色面のみによる画面構成を見いだし、やがて水平線や
垂直線と原色の色面を組み合わせた幾何学的な表現にたどり着きま
した。ものや情景、音楽などから感じ取った感覚や、心の中の気持
ち、想像したことなど、目には見えないイメージを形と色で創造的
に表しましょう。

感覚の冒険
感じ取ったことや想像したことなど、
心で捉えたイメージを形と色で表す。

日常の情景から、
目に見えないイメージを表す

日常の情景から自分が感じ取ったイメージを、自由な色と形
で創造的に表しましょう。

いつもいつもの願いごと
［油彩・キャンヴァス／
116.7×90.9cm］
2011 生徒作品

「通学バスの中の情景を見つ
め、自分が感じたままに人やも
のの形を単純化し、自分の感
じた色で描きました。」芸術の本質は見えるものを

そのまま再現するのではなく
見えるようにすることにある。
パウル・クレー

左：いつもいつもの願いごと
スケッチ
［鉛筆・紙／22.4×16.2cm］
2011 生徒作品
右：いつもいつもの願いごと
スケッチ(部分)

［鉛筆・紙／16.2×22.4cm］
2011 生徒作品



夏秋渓流図屏風（左隻）
［紙本金地着色・六曲一双／165.8×363.2cm］
19世紀 根津美術館蔵［東京都］

鈴木其一［1796～1858］
渓流が流れるヒノキの林に、紅に染まる桜の葉
が散る秋景を描いている。金地に鮮やかな緑青
や群青が対比的に描かれ、強い効果を生み出し
ている。この屏風を折り曲げると、木立の奥行
きや渓流の流れの見え方に変化が生じ、様々な
効果を味わうことができる。

P23-26掲載の『夏秋渓流図屏風（右隻）』は
点線に沿って折り曲げると、図のように
机上に立たせて鑑賞することができます。

屏風を体感しよう!
「高校生の美術2」には、高校生が実感を伴って美術作品を鑑賞でき
るように、実際に屏風を体感できるページを設けました。P23-26に
掲載されているのは『夏秋渓流図屏風』の右隻ですが、ここにはその
左隻を掲載。左右合わせて鑑賞することで、独創的でダイナミック
な構成と色彩を味わうことができます。

鑑賞題材
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美術館に行こう これからの
私と美術

　皆さんは美術館に行ったことがありますか。全国には特色のある美術館が多
数あり、日本や海外の作家の様々な作品を見ることができます。この教科書に
登場する作品にも出会えるかもしれません。実際に作品を見ると、印刷物では
分からなかった新たな魅力に気付くことができます。美術館は美術の面白さを
伝え、私たちに美術との多様なかかわり方を提案してくれます。ここで紹介す
る美術館の役割や楽しみ方を参考にしながら美術館に行ってみましょう。

　作品の制作や鑑賞を通して、何かをつくる喜びを感じたり、形や色の面
白さを発見したり、デザインの工夫に気付いたりできたのではないでしょ
うか。美術から学んだことを暮らしの何気ない場面で意識することによっ
て、生活に潤いを与えることができます。私たちの生活の中で、美術を通
して学んだことをどのように生かすことができるのか考えてみましょう。

集 め て 守 る

調 べ る

見 せ る

広 め る

美術館には、貴重な作品を収集
し、大切に守り伝える役割があ
る。各館の特色を出すために、収
集のテーマを決めていることがあ
る。展示室や収蔵庫は温湿度を一
定にするなど、作品の保存に適し
た環境になっている。

学芸員が作品や作家、技法などに関する調査・研究を行う。この研
究成果が様々な展覧会の企画につながったり、作品を修復するとき
の参考になったりする。

優れた作品をより多くの人に見ても
らうために展覧会を開催する。展覧
会には、自館の収蔵作品で構成する
「収蔵品展」や、あるテーマに基づい
て他館や所蔵者から作品を借り、一
定期間展示をする「企画展」などがあ
る。作品の魅力を伝え、来館者に見
やすく分かりやすい展示にするため
に、作品の並べ方や照明の当て方な
ど展示方法を工夫している。

建 築 空 間 を 楽 し む
展示空間としての機能があるだけではなく、そ
こにいるだけで開放的な気分になったり、落ち
着いた雰囲気を味わえたりするような建築空間
も美術館の魅力である。

色の効果や文字のデザイン
などを工夫して分かりやす
い資料をつくり、印象的な
プレゼンテーションをする
ことができる。

分 か りや す い 発 表 資 料 を つくる

建 築 家 ネ イリスト

フラ ワ ー デ ザ イナ ー グ ラフィックデ ザ イナ ー

漫 画 家 美 容 師

建物を設計する。イメージ
を明確にするために模型を
つくり、設計図を描く。建
物を取り巻く社会や環境と
のかかわりも考える。

花束をつくったり、結婚式
やパーティなどの会場を花
で飾ったりする。客の要望
や会場の雰囲気に合わせ
て、どのような形と色の花
を組み合わせるか考える。

絵と文字、コマ割り、吹き
出し、オノマトペ、集中線
などを効果的に用いること
で、笑いを誘ったり、感動
を与えたりするような物語
を創作する。

友人にプレゼントを選んだ
り、自分の部屋のインテリ
アに合うものを買ったりす
るときに、美術で学んだ形
や色に関する知識を生かし
て、相手や場面に合ったも
のを選ぶことができる。

買 い 物 を 楽 し む

爪の形を整えてマニキュア
を塗ったり、絵や模様で装
飾をしたりするネイルアー
トを行う。客の要望や服装
に応じてデザインを考える。

商品のパッケージやポス
ター、ゲームのキャラクター
や背景など、様々な視覚イ
メージをデザインする。企業
などの依頼に応じたデザイン
をすることが求められる。

美容学校などで学び、美容
師の資格を取得した後、美
容室での経験を積む。技術
のみならず、客に合う髪型
や髪の色を見極める力が求
められる。

休 憩 を す る
展覧会を見て疲れたら、館内のカフェやレスト
ランで休憩をすることもできる。

気になったことを調べる
図書室が併設された美術館もある。展覧会を見
て疑問に思ったこと、もっと知りたいと感じた
ことがあったら、美術書や展覧会図録などを読
んで調べてみよう。

思 い 出 を 持 ち 帰 る
展覧会で好きな作品を見付けたら、ミュージア
ムショップで作品がデザインされたグッズを探
してみよう。その日の楽しかった思い出と一緒
に持ち帰ることができる。

多くの人に美術や美術館について興味をもってもらうた
めに、様々な教育・普及活動を実施している。展示室で
スタッフと対話をしながら鑑賞する「ギャラリー・トーク」
や、「ワークショップ」と呼ばれる体験型プログラムなど、
来館者は美術や美術館と多様なかかわり方ができる。

日 常 生 活 の 中 に 生 か す

将 来 の 仕 事 に 生 か す

美術館といえば、たくさんの美術作品がガラスケースの中に
並んでいる光景を思い浮かべるかもしれません。しかし、美術館は
作品の展示だけではなく、他にも様々な役割を担っています。

美術館には、作品を鑑賞したりワークショップに参加したり
する以外にも、来館者が楽しめる様々な施設があります。
美術館に行った際には、ぜひ利用してみましょう。

美術で学んだ知識や経験は、その他の様々な仕事にも生かすことができます。
あなたの将来の仕事にどのように生かせるかを考えてみましょう。

ここで紹介した以外にも、美術で学んだことを生かせる職業はたくさんあります。
どのような仕事があるか調べてみましょう。

ここでは、鑑賞のポイン
トや気を付けたいマナー
を紹介しています。参考
にして、美術館の展示室
で作品を鑑賞しましょう。

水戸芸術館現代美術センター
「高校生ウィーク」
高校生ウィークは、毎年1回約1ヵ月の間、高校生が無料で展覧会
を観覧できる企画である。期間中は展示会場の一角に、来場者は誰
でも入れる無料のカフェを特設し、高校生がボランティアとして運
営に携わる。そこでは高校生が考えた企画や、アーティストを講師
に招いたワークショップが開催されるなど、様々な年代の来場者と
高校生との交流の場となる。高校生が主体的に美術館とかかわり、
作家や地域の人との交流の中でアートを体感することができる。

収蔵庫の中の様子。展示されていない絵
画をラックに掛けて保管している。ラッ
クを引き出して絵画の出し入れをする。

展示室 世田谷美術館［東京都］

美術館のロビー 国立新美術館［東京都］

レストラン 世田谷美術館

アートライブラリー 世田谷美術館

美術館って

どんな
ところ?

もっと
美術館を

楽しむ

展示室で
作品を

鑑賞しよう
高 校 生 が 人 と ア ー ト に 出 会 う 4 週 間

上：ボランティアスタッフによるギャラリー・トークで、曽
そ
谷
や
朝
あさ
絵
え
（神

奈川県・1974～）の作品を鑑賞する中学生。　
左：高校生ウィーク（p152下段参照）の特設カフェに、ワークショップ
で撮影した写真を展示する高校生。　
水戸芸術館現代美術センター［茨城県］

特設のカフェの様子。来場者は飲み物を手に、ゆったりとした時間を過ごすことがで
きる。各テーブルではワークショップや企画会議が行われている。

作品に触らないように気を付
けよう。手の汗や油脂が付着
すると作品が劣化してしまう。

近付いたり離れたり、
様々な角度から作品を
見よう。作品の印象は
どう変わったかな?

メモは鉛筆で取ろう。万が
一ペンのインクが飛ぶと、
貴重な作品が汚れてしまう。

他の来館者の迷惑になるので、
大声で騒がないようにしよう。

同じ作者の作品、異なる作家の
同じテーマの作品など、他の作
品と比較をしてみよう。作品の
新たな特徴を発見できたかな?

感じ取ったこと、考えたこ
とを友達と話し合おう。友
達の意見を聞いて、自分の
見方は変化したかな? 
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絵
画

表
現

人
物
を
描
く

絵
画

その人を表す情景を描こう
表情やしぐさとともに、画面に描かれている事物や背景なども
その人を表現する手助けになります。どのようなしぐさやポーズ、情景が
その人をより深く表すことができるか考え、工夫して描きましょう。

想像力を広げて人物画を描こう
モデルの人間性を表すために、過去の場面や未来への希望、
象徴的な事物や姿勢、ポーズなど
目に見えていないものを描き込むことも有効です。
想像力を駆使して自由に発想しましょう。

左：らくがき
［水彩・アクリル・紙／91×116cm］ 2014 生徒作品

右：いつまでも同じ私じゃない
［油彩・キャンヴァス／116.5×116.5cm］
2014 生徒作品

「自分の中の『変わりたい』という思いを
『髪を切る』という行動に置き換えて
表現しました。背景を教室にすること
で日常感が出たと思います。」

「普段から好きなものを何気なく描いている落書
き。そんなものが、教室の中で立体になって飛び
回ったら面白いだろうな、と想像して描きました。」

クリスティーナの世界
［テンペラ・石

せっ

膏
こう

塗りの板／81.9×121.3cm］ 1948
ニューヨーク近代美術館蔵［アメリカ］

アンドリュー・ワイエス［アメリカ・1917～2009］
ワイエスは、身体の不自由なクリスティーナが誰の
助けも借りずに丘の上の家に向かう光景に、彼女の
気高さや崇高さを込めた。後ろ姿からでも人間性を
表現することができる。

立てる像
［油彩・キャンヴァス／
162×130cm］ 1942
神奈川県立近代美術館蔵

松
まつ

本
もと

竣
しゅん

介
すけ

［東京都・1912～48］
画面中央の両足で地面を踏みし
めて立つ青年は松本自身であ
る。大きく描かれた力強く立つ
姿勢から生きることへの強い意
志が感じられる。

腕を組んですわるサルタンバンク
［油彩・キャンヴァス／
130.8×98cm］ 1923
ブリヂストン美術館蔵［東京都］

パブロ・ピカソ
［スペイン・1881～1973］
椅子に座ったり、手や足を組んだ
りすることは日常よく目にするも
のである。日常的なポーズやしぐ
さの中にモデルの個性や人間性が
顔をのぞかせることがある。

P13・44・93・111    パブロ・ピカソ

シカゴ
［ガッシュ・紙／68.6×91.4cm］
1955

ベン・シャーン
［リトアニア-アメリカ・
1898～1969］
音楽を奏でる3人組である。熱狂
的な演奏の雰囲気を動的に表す
ため、指や手の長さ、関節の位置
などはかなり自由に描いている。

エッフェル塔の新郎新婦［油彩・キャンヴァス／150×136.5cm］ 1938～39

パリ国立近代美術館蔵［フランス］

マルク・シャガール［ロシア-フランス／1887～1985］
シャガールは、エッフェル塔を背景に、宙に浮かぶ花嫁

よめ

・花婿
むこ

を時間や空間の異な
る様々な風景や登場人物、動物などと組み合わせて、幻想的なイメージで描いた。

P112    マルク・シャガール

詩人に霊感を与える女神
［油彩・キャンヴァス／
146.2×96.9cm］ 1909
バーゼル市立美術館蔵［スイス］

アンリ・ルソー
［フランス・1844～1910］
ルソーは画家マリー・ローランサン
をミューズ（芸術の女神）に見立て、
詩人ギヨーム・アポリネールに霊感
を与える存在として描いた。

P112    アンリ・ルソー

日常の場面で人物を表そう
日常の行動がその人を端的に表すことがあり
ます。また、見た目は普段通りでも心の中で
は不思議な想像が膨らんでいるかもしれませ
ん。日常の場面にいるモデルを自由な発想で
描き、個性や人間性を表してみましょう。

絵画を作るものは観念ではなく、
人生だ……実人生なんだよ。
マルク・シャガール 

表
現

生
命
感
や
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彫
刻
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日本の子ども［ブロンズ／高さ41.5cm］ 1982

ジャコモ・マンズー［イタリア・1908～91］撮影：岡
おか

村
むら

 崔
たかし

P113    ジャコモ・マンズー

カンカン帽［ブロンズ／60×51.5×40cm］
1975 佐川美術館蔵［滋賀県］

佐
さ

藤
とう

忠
ちゅう

良
りょう

［宮城県・1912～2011］

ピエール・ド・ヴィッサン
［ブロンズ／204.5×96×100cm］ 1884～95
北九州市立美術館蔵［福岡県］

オーギュスト・ロダン
［フランス・1840～1917］

P59・110    オーギュスト・ロダン

猫［テラコッタ／22×40×48cm］ 1965

木
きの

内
うち

 克
よし

［茨城県・1892～1977］

マリーナ（女性の肖像）
［着彩・石

せっ

膏
こう

／33×23×26cm］ 1938

マリノ・マリーニ［イタリア・1901～80］

P113    マリノ・マリーニ

塑造で表す
塑造は、粘土などで肉付けをして像をつくることです。
削ったり付けたりしながら指やヘラなどの跡を生かし、
質感も工夫して制作しましょう。

特徴のあるポーズを表そう
人物や動物のポーズからは、気持ちや動きを感
じることができます。ピンと張った腕、ひねっ
た体など、友人とポーズを取り合って、受ける
印象を確かめながら表現しましょう。

たま
［ブロンズ／45.5×32×30.5cm］
1930 朝倉彫塑館蔵［東京都］

朝
あさ

倉
くら

文
ふみ

夫
お

［大分県・1883～1964］

Miserere Ⅵ
［ブロンズ／175×53×47cm］
1996 石川県立美術館蔵

中
なか

村
むら

晋
しん

也
や

［三重県・1926～］

生命感や
存在感を表す

　具象彫刻は、モチーフが持つ重心の位置を工夫するこ
とで、安定感や動きなどを表現できます。また、彫刻で
髪の毛や目などはどのように表現すればよいでしょう
か。つくることと同時に省略することも重要です。この
ような彫刻のよさや特性を生かして、人物や動物などか
ら表情や動き、独特の雰囲気などを感じ取り、生命感や
存在感のある彫刻を制作しましょう。

手の表情を工夫して表すことで、感情や意味を人に伝えることができます。
テーマを決め、感情や意味が伝わるような手を工夫してつくりましょう。

1 テーマを考え、スケッチ
を描く。ポーズを決め角度
を変えてデッサンし、構想
を深める。

2 関節の位置や量感を考え
て芯をつくる。手でポーズ
を取り、感じを確かめなが
ら粗付けする。

3 全体の形や量感を意識し
ながら粘土を付ける。大胆
な表現を心がけ、バランス
を整える。

4 面の表情を意識し多方向
から観察する。指先にも気
を配り、表面を整えながら
完成に向かう。

光に向かって
［粘土・針金・ひも／
32×18×15cm］ 2015

根
ね

岸
ぎし

 創
そう

［東京都・1973～］

表情のある手をつくろう

表情や動きなどを感じ取り、
生命感や存在感のある彫刻を制作する。

芸術家にとっては一切が美しい。 
オーギュスト・ロダン
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表
現

ポ
ス
タ
ー
で
伝
え
る

デ
ザ
イ
ン

上：VICTORY［103×72.8 cm］ 1975

下：アイデアスケッチ［鉛筆・紙／左12.9×15.8cm

右13.7×8.8cm］ 1974 
二
にの

戸
へ

市
し

シビックセンター蔵［岩手県］

福
ふく

田
だ

繁
しげ

雄
お

［東京都・1932～2009］
単純な形と色、対角線の明快な構成が見る者に強い印象
を与える。砲口に砲弾が向かってくるというイメージ
で、反戦を訴えるポスターである。

「いわて子どもの森」ポスター
［サイズ不詳］ 2003
イラストレーション：

及
おい

川
かわ

賢
けん

治
じ

［千葉県・1975～］
竹
たけ

内
うち

繭
まゆ

子
こ

［千葉県・1974～］
親しみやすいイラストや文字
を、動きを付けて配置すること
で、施設のテーマである「楽し
さ」との出会いを子どもたちに
も分かりやすく伝えている。

HIROSHIMA APPEALS
「鳥たち」
［103×72.8cm］ 1984

粟
あわ

津
づ

 潔
きよし

［東京都・1929～2009］
「HIROSHIMA APPEALS」は、
原子爆弾を投下された広島か
ら、平和を呼びかける「ヒロ
シマの心」を語り続けること
を目的にポスターを制作する
プロジェクトである。鳥は
“PEACE、PEACE”と鳴いている
という音楽家の言葉から着想
を得て、多くの鳥をパステル
で画面いっぱいに描いた。

東京オリンピック［103×72.8 cm］
1962 東京国立近代美術館蔵

亀
かめ

倉
くら

雄
ゆう

策
さく

［新潟県・1915～97］

何十回もスタートダッシュを繰
り返し、ランナーが折り重なり
つつも全員の顔が見える決定的
瞬間を撮影した。一瞬を切り取
る写真の臨場感を生かしたポス
ターである。

P120    亀倉雄策
シャッターを切るタイミングが
早すぎる。

6人の顔が見えない。

無題（フライング・フィギュア）［40.3×29.8cm］
1977 オークランド美術館蔵［アメリカ］

ジャン＝ミシェル・フォロン［ベルギー・1934～2005］
アムネスティ・インターナショナル「良心の囚人の年」
のポスターである。囚人服の人物が虹色の翼で空を飛
ぶイラストで、思想や信条を理由に不当に逮捕された
人々の救済を呼びかけている。

日本古典芸能団招
しょう

聘
へい

記念イベントの
ためのポスター　日本舞踊
［103×72.8cm］ 1981
DNP文化振興財団蔵［東京都］

田
た

中
なか

一
いっ

光
こう

［奈良県・1930～2002］
アメリカで行われた日本古典芸能を紹介
するイベントのポスターである。日本髪
の女性を単純な形と色の組み合わせだけ
で明快に構成し、日本舞踊というテーマ
を表した。 P120    田中一光

今日の日本のポスター展
（チューリッヒ）［112.5×90.6cm］ 2006

永
なが

井
い

一
かず

正
まさ

［大阪府・1929～］
海外で開催した日本人作家のポスター展
の告知用ポスターである。紫の花と組み
合わせた鶴や、白い背景と赤い丸で日本
のイメージを象徴している。

P78    永井一正

コンテストへの作品募集ポスター［サイズ不詳］ 2010

アートディレクション：浅
あさ

葉
ば

克
かつ

己
み

［神奈川県・1940～］イラストレーション：池
いけ

田
だ

 学
まなぶ

［佐賀県・1973～］
葛飾北斎「神奈川沖浪裏」の構図を生かし、「クール・ジャパン」のアイデアコンテストへの参加を呼びかけ
るポスターである。余白に日本独自の美意識を感じさせる。

　ポスターは、多くの人が集まる駅や街の中などに掲示
され、視線を引き付けてメッセージを確実に伝えること
が求められます。身の回りにあるポスターから、文字や
イラスト、写真など様々な要素で構成された表現の特徴
や工夫を読み取り、効果的にメッセージが伝えられるポ
スターをつくりましょう。

ポスターで伝える
伝えたい内容を、
イラストや写真と文字などを組み合わせて
ポスターで表現する。
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鑑
賞

映
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メ
デ
ィ
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表
現

若
冲
と
今
を
結
ぶ

　Nirvanaは大画面に映し出されたコンピュータ・グラフィッ
クス（以下CG）による動画作品です。画面の中で鳥や獣が動
き、木々や花々が揺れる様子が穏やかに表現されています。
この作品は伊

い

藤
とう

若
じゃく

冲
ちゅう

の樹
じゅ

花
か

鳥
ちょう

獣
じゅう

図
ず

屏
びょう

風
ぶ

などから着想を得て
制作されています。過去の作品を深く観察し、そのモチーフ
や描き方、絵画技法などを現代風にアレンジして新しい作品
を生み出しているのです。江戸時代の作品が画面の中で動き
出す、映像メディアならではのこの作品を鑑賞して、制作者
の視点や工夫している点などを話し合ってみましょう。

若冲と今を結ぶ
映像メディアにより
動きや奥行きをイメージして
作品を味わう。

Nirvana［カラー／6分20秒］ 2013

teamLab（多国籍のプログラマー／エンジニア／CGアニメーター／絵師などからなるアート集団）

「Nirvana」では、「樹花鳥獣図屏風」で平面に描かれた動植物
を3次元空間に配置することをコンピュータでシミュレー
ションしている。若冲が動物の足元に描いた花などは、実
際の3次元空間ではかなり手前に配置されていないと、若
冲が描いたようには見えないことが分かった。若冲はカメ
ラのレンズで捉えたように描くのではなく、様々な対象を
自分のイメージにしたがって独自の空間認識で描いたので
ある。「Nirvana」ではそういった若冲の描いた世界を違和感
なく動画に置き換えるため、樹木の枝を画面の奥に、地面
の起伏を画面の手前に配置するなどの工夫を施している。 

動画の冒頭、鳳
ほう

凰
おう

が空から降りてくる場面。作品
では鳳凰が羽ばたく様子なども見ることができる。

樹花鳥獣図屏風［紙本着色・六曲一双／
左隻137.5×366.2cm、右隻137.5×355.6cm］ 
18世紀 静岡県立美術館蔵

伊藤若冲［1716～1800］
左隻は多彩な鳥を描いた「鳥尽くし」、右隻は様々な獣を配し
た「獣尽くし」で、左隻は鳳凰、右隻は白象が主役となってい
る。鳳凰や白象は神聖な動物であり、これは大変めでたい屏
風と言える。この屏風では、約1cm四方の小さな正方形を塗
り分けて対象を描く「枡

ます

目
め

描き」という技法を用いている。

コンピュータ・グラフィックスによる
3次元配置のシミュレーション。 

P39・118    伊藤若冲

高校生の美術 1
豊富な題材、充実した美術史、わかりやすい技法資料からなる全154ページの教科書です。
高校で美術を学ぶ生徒の入り口となるように、明確な問いかけを用意しました。
多くの作家作品に触れながら、学びの手がかりをつかむことができます。

P153｜これからの私と美術

P18-21｜人物を描く　

P45｜大きさを意識して
レースを編む女

ヨハネス・フェルメール

P57｜生命感や存在感を表す

P70-71｜ポスターで伝える P98-99｜若冲と今を結ぶ

美術とは何かを考える
自らの信念を貫いた芸術家の生涯に触れ、美術の意味や自身の
価値観について考えさせるオリエンテーションです。

新たな視点でものを見る
美術と社会のつながりや、
自分の身の回りを改めて見つめ直すきっかけを与える
オリエンテーションを設けています。

将来と美術とのつながり
美術を学ぶことの意義を、実感を持って把握できるように、
社会や将来と美術との関わりを
イラストレーションで例示しました。

絵画
全部で15題材を設定。学
校の実態に合わせた授業が
可能です。

彫刻
彫造や塑造、抽象彫刻や仏
像など全5題材を設定。制
作のプロセスを丁寧に解説
しています。

デザイン
ポスターなどのグラフィッ
クデザインや、プロダクト
デザイン、装飾、伝達の内
容をバランスよく扱ってい
ます。

映像メディア
表現
4題材を掲載。取り組みや
すさを重視して、親しみや
すい作品や身近な作家を扱
い、丁寧な解説を心がけま
した。

鑑賞題材
豊富な題材を用意。見方や
感じ方、考え方が深まるよ
うに構成しています。

2 3

美術家や美術作品の評価は時代によって異なることがあります。
生前、あまり評価されなかった作家の作品が、死後、高い評価を受けることがあります。
逆にある時代には高く評価されながら、時代とともに忘れ去られる作品もあります。
そう考えると美術作品の価値とは何なのでしょうか。また、美術とは一体何なのでしょうか。 

美術とは何か
アダンの海辺
［絹本着色／156×76cm］ 1969
千葉市美術館寄託

田
た

中
なか

一
いっ

村
そん

［栃木県・1908～77］
一村は自身の画風を追い求め、50代で「ゑか
きとしての生涯の最後を飾る絵を描くため
に」奄美大島（鹿児島県）に渡り、染織工とし
て生計を立てつつ、質素な生活を送りながら
制作を続けた。生前は無名に近い存在だった
が、没後、一村の描き続けた作品は広く知ら
れるところとなり、現在、その豊かな芸術性
が高く評価されている。今では、奄美大島に
彼の名が付いた美術館が建てられ、全国で作
品展が開かれている。

P6    田中一村

　ゴッホや一村は、世間に認められ
なくても、妥協なく自分の人生を美
術に懸けました。彼らにとって自分
の作品の美術的な価値は、他人の評
価や時代の風潮に左右されるような
相対的なものではなく、心の中にあ
る絶対的なものだったに違いありま
せん。だからこそ、二人とも自分の
信じた美術を追い求め続けられたの
です。そして、その作品は今や、多
くの人々の共感を得ています。困難
な人生を送りましたが、ゴッホも一
村も美術とともに懸命に生きたので
す。そう考えると美術とは、自分の
心の中につくりだしていくものなの
ではないでしょうか。

　自分の美術を、この教科書での学
びを通して見付けていきましょう。

医師ガシェの肖像
［油彩・キャンヴァス／67×56cm］ 1890

フィンセント・ファン・ゴッホ
［オランダ・1853～90］
ゴッホの作品は、現在では世界中で愛され、
なおかつ極めて高く評価されている。例えば
「医師ガシェの肖像」は、約124億5000万円
で取引されたことがある。ところが、彼が生
前に売ることができた作品は1枚きりだった
と言われている。ゴッホは自分の作品を売る
ことでは生活できず、弟であるテオから資金
面などで援助を受けていた。
P8・34・43・110     フィンセント・ファン・ゴッホ

P2-3│美術とは何か

全国で行われている授業の実態を調査
し、取り組みやすい題材から応用的な題
材まで、豊富な事例を掲載。表現題材は
絵画・彫刻・デザイン・映像メディア表現
の分野をバランスよく設定し、生徒作品
も数多く掲載しています。また鑑賞題材
も充実。実物大での鑑賞や、伝統文化、
作家探究など様々な視点から作品に向き
合うことができます。

動画が
見られる!

実物大で掲載！
高校生の美術1では、
以下の作品を実物大で鑑賞できます。
P6｜「10月の虫と花 スケッチ」 大島理恵
P45｜「レースを編む女」ヨハネス・フェルメール
P47－50｜「日傘をさす女」 （部分）クロード・モネ
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絵
画

表
現

人
物
を
描
く

絵
画

人物を描く
　人物を描くことは、その人を見つめ直すきっかけとなります。描く
ことで自分はどういう性格でどんな気持ちなのか、また、家族や友人
はどんな人で自分にとってどういう存在なのかを改めて考えることに
なります。表情やポーズ、描く角度、背景や配色などを工夫して、そ
の人の個性や人柄が表れた人物画を描きましょう。

自画像［油彩・キャンヴァス／27×22cm］ 1960 

東京富士美術館蔵［東京都］

藤
ふじ

田
た

嗣
つぐ

治
はる

［日本-フランス・1886～1968］

ほおずきのある自画像［油彩・ガッシュ・板／32.2×39.8cm］ 1912 

レオポルト美術館蔵［オーストリア］

エゴン・シーレ［オーストリア・1890～1918］

自画像［油彩・キャンヴァス／
259.1×213.4cm］ 1997 
ニューヨーク近代美術館蔵［アメリカ］

チャック・クロース
［アメリカ・1940～］

自画像
［油彩・キャンヴァス／30.5×22cm］
1925 一

いちのみや

宮市三岸節子記念美術館蔵
［愛知県］

三
み

岸
ぎし

節
せつ

子
こ

［愛知県・1905～99］

自画像
［油彩・板／32×22.5cm］ 1906
東京国立博物館蔵

安
やす

井
い

曾
そう

太
た

郎
ろう

［京都府・1888～1955］

フランシス・ベーコン
［油彩・銅板／17.8×12.7cm］ 1952
テート蔵［イギリス］

ルシアン・フロイド
［イギリス・1922～2011］

デイヴィッド・ホックニー
ポウィス・テラスの寝室で
［油彩・板／25×18cm］ 1998
ヴォルフスブルグ美術館蔵［ドイツ］

エリザベス・ペイトン［アメリカ・1965～］

P7・13    デイヴィッド・ホックニー

観察する目［鉛筆・紙／約15×18cm］
2015 生徒作品

左：わたし色［アクリルガッシュ・板／45.5×38cm］
2014 生徒作品
右：自画像［鉛筆・紙／53×53cm］ 2014 生徒作品

青いターバンの少女（真珠の耳飾りの少女）
［油彩・キャンヴァス／44.5×39cm］ 1665頃 
マウリッツハイス美術館蔵［オランダ］

ヨハネス・フェルメール［オランダ・1632～75］

P43・45・108    ヨハネス・フェルメール

おさげ髪の少女
［油彩・キャンヴァス／60.1×45.4cm］ 1918頃 名古屋市美術館蔵［愛知県］

アメデオ・モディリアーニ［イタリア・1884～1920］

笑う少年［油彩・板／直径30.5cm］ 1625頃
マウリッツハイス美術館蔵

フランス・ハルス［オランダ・1582-83～1666］

レンブラントの
自画像
レンブラント・ファン・レイン
［オランダ・1606～69］
レンブラントは浮き沈みの激しい人生
の中で、多くの自画像を描きました。
左から順に希望に燃えた若き日の自画
像、名声を得た絶頂期の自画像、財産
を無くした頃の自画像、老いてなお力
強く描いた最晩年の自画像です。年齢
の違いだけでなく、そのときの心情な
どを見事に表現しています。
P37・108    レンブラント・ファン・レイン

左：首当てをつけた自画像［油彩・板／37.9×28.9cm］ 1629頃 マウリッツハイス美術館蔵

左中：34歳の自画像［油彩・キャンヴァス／102×80cm］ 1640 ロンドン・ナショナル・ギャラリー蔵［イギリス］

右中：自画像［油彩・板／76×61cm］ 1655頃 ウフィツィ美術館蔵［イタリア］

右：自画像［油彩・キャンヴァス／65.4×60.2cm］ 1669 マウリッツハイス美術館蔵

自分を見つめて描こう
自分の顔をじっくりと見つめながら、今の気持ちや
性格などを考え、自己の内面を自画像で表現しま
しょう。表情や顔の角度、配色などを工夫して、自
分らしさが表れるように描きましょう。

顔の部分で表現しよう
怒ったときや笑ったときの目や口
などの表情には、それぞれ特徴が
あります。顔の部分で気持ちを表
現してみましょう。

自己や他者の内面を深く見つめ、
表情などを工夫して
その人らしさを表現する。

P59・112    アメデオ・モディリアーニ

P9    藤田嗣治P11    エゴン・シーレ



美術表現の起源� 1～2

　美術表現の起源を明確に規定することはできないだろ
うが、20万年前につくられた道具や身体への彩色も美術
表現と考えるなら、ネアンデルタール人の頃から行われ
ていた。旧石器時代の女性偶像ウィレンドルフのヴィー
ナスは、胸や腰などの女性的特徴が誇張され、豊猟や多
産を願う祈りや儀式のためにつくられたと考えられる。
また、洞窟の壁面に赤土などの顔料を用いて牛馬や狩猟
の様子などを描いたラスコー洞窟壁画などからは、絵画
は、当時の生活において大切だったものを描いていたこ
とが想像できる。
　このように、美術表現は人間の生活とは切り離せない
存在であり、時代とともに表現の対象や方法も変化し
た。美術表現の歴史を知ることで、人間の思想や技術な
どの変遷について理解を深めることができる。

メソポタミア、エジプト、エーゲの美術 3～8

　農耕が普及し土器の製造が盛んになると、顔料で文様
が描かれた土器が世界各地でつくられた。西アジアから
は､ 麦や家畜が描かれた彩文土器が出土している。早く
から文明が開けていたメソポタミアでは､ 紀元前3000年
頃にシュメール人によって都市国家が形成され、その後
は多様な民族の攻防により、複数の王国が順次に起こっ
た。この頃、グデア像のような肖像彫刻、装飾品、建築
などの美術品が多くつくられた。
　エジプトの地はナイル川から自然の恵みを受け、作物が
豊富で早くから人々が集まり、紀元前3000年頃には高度
な文明の王国が成立した。王の巨大な墳墓であるピラミッ
ド、ツタンカーメン王のミイラにかぶされていた黄金の仮
面など、富や権力に結び付いた美術品がつくられている。
人体の彫刻は書記座像のように正面向きで、どっしりとし
た量感や写実性はあるが動勢が少ない。絵画に描かれた人
物は、沼地での狩猟のように顔や足は横向きで､ 肩や目は
正面を向くように描かれていることが特徴的である。
　エーゲ海の島々やその周辺には、海洋文明のクレタ文
明（ミノア文明）、城塞の獅子門など軍事力に関連する造
形が多く残るミケーネ文明など、メソポタミアとは異な
る文明が栄えた。

西 洋
の
美 術  

1 ウィレンドルフのヴィーナス
［石灰石／高さ11cm］旧石器時代
ウィーン自然史博物館蔵［オーストリア］ 

6 書記座像
［石灰岩／高さ53cm］ 紀元前25世紀頃
ルーヴル美術館蔵

2 ラスコー洞窟壁画
（世界遺産）
旧石器時代［フランス］ 

7 沼地での狩猟（墓室壁画の部分）
［83×98cm］ 紀元前15世紀 
大英博物館蔵［イギリス］

8 獅子門（世界遺産）
［礫

れき

岩
がん

・硬質石灰岩／開口部の高さ310cm］
紀元前14世紀頃［ギリシャ］

: パルテノン神殿（世界遺産）
［大理石／床面30.88×69.5m］ 紀元前447～前438
［ギリシャ］

3 彩文土器深鉢
［土／高さ28.9cm］
紀元前4000頃
ルーヴル美術館蔵
［フランス］

4 グデア像
［閃

せん

緑
りょく

岩
がん

／高さ62cm］
紀元前2144～42頃
ルーヴル美術館蔵

9 アクロポリスの少女
［彩色・大理石／高さ115cm］
紀元前520頃
アクロポリス美術館蔵
［ギリシャ］

A ミロのヴィーナス
［大理石／高さ202cm］
紀元前130頃 ルーヴル美術館蔵

5 ツタンカーメン王のマスク
［金・貴石／高さ54cm］
紀元前14世紀
カイロ美術館蔵［エジプト］
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縄文、弥生、古墳時代の美術 1～5

　日本で、豊かな装飾が行われた造形表現の歴史は、縄
文時代中期につくられた土器まで遡

さかのぼ

れる。中でも新潟県
から出土した火

か

焔
えん

土器は、燃え上がる炎を想起させる力
強い造形性が特徴的である。後期には抽象性を感じさせ
る土偶がつくられている。
　稲作が伝わり、西日本に弥生文化が成立した紀元前4

世紀頃には、実用的な形で装飾も簡素な弥生土器がつく
られた。また、弥生時代には大陸から青銅器や鉄器がも
たらされ、青銅の銅

どう

鐸
たく

がつくられた。銅鐸は祭
さい

祀
し

や儀式
などに使われたと考えられている。
　弥生時代後期には支配者によると思われる大きな墳墓
がつくられ始めた。3世紀中頃以降にはより大規模な古墳
がつくられ、古墳の周辺には人物、動物、家、船などの
埴
はに

輪
わ

が立て並べられた。

飛
あすか

鳥､ 奈良時代　飛鳥文化の美術 6～9

　538年頃、仏教が朝鮮半島を経て日本に伝来する。聖
しょう

徳
とく

太
たい

子
し

や蘇
そ

我
がの

馬
うま

子
こ

らは国を治める基本に仏教を据え、7世
紀前半、飛鳥の地を中心に寺院や仏像など日本最初の仏
教美術が芽生えた。
　飛鳥、奈良時代の寺院の伽

が

藍
らん

配置は様々であるが、い
ずれも中国や朝鮮の影響を受けている。現存する世界最
古の木造建築である法

ほう

隆
りゅう

寺
じ

の中門、回廊と金堂、五重塔
などの配置もその一つである。仏像には、法隆寺の釈

しゃ

迦
か

三
さん

尊
ぞん

像
ぞう

のように端正で厳しい表情で正面性を重んじた北
ほく

魏
ぎ

様式と、広
こう

隆
りゅう

寺
じ

の弥
み

勒
ろく

菩
ぼ

薩
さつ

半
はん

跏
か

思
し

惟
い

像
ぞう

のように顔や姿
が柔和で丸みがあり、立体感を有した南

なん

梁
りょう

様式がある。
　絵画では、法隆寺の玉

たま

虫
むしの

厨
ず

子
し

に描かれた須
しゅ

弥
み

座
ざ

絵
え

の
一つ、捨

しゃ

身
しん

飼
し

虎
こ

図
ず

が挙げられる。釈迦の前世物語の一つ
で、一画面に時間的に異なる場面を表す画面構成は、の
ちの絵巻物の先駆けとも言えよう。

奈良時代　白
はく

鳳
ほう

、天
てん

平
ぴょう

文化の美術 :～C

　飛鳥文化に続き、７世紀後半から８世紀初頭の文化を
白鳳文化､ それ以降の奈良時代の文化を天平文化と呼
ぶ。　8世紀に入ると遣唐使の派遣が盛んになり、朝鮮
半島を経由せずに中国大陸の文化の影響を受けるように

1 火
か

焔
えん

土器（重要文化財）
［土／高さ32.5cm］縄文時代中期
長岡市立科学博物館蔵［新潟県］

3 壺
つぼ

形
がた

土器（重要文化財）［土／高さ32.6cm］
弥生時代後期 東京国立博物館蔵

5 埴
はに

輪
わ

 踊る人々［土／高さ57cm・64.1cm］
6世紀 東京国立博物館蔵

7 釈
しゃ

迦
か

三
さん

尊
ぞう

像
ぞう

（国宝）
［金銅造／中尊の高さ87cm］
623 法隆寺蔵

鞍
くら

作
つくりの

止
と

利
り

［生没年不詳］
8 弥

み

勒
ろく

菩
ぼ

薩
さつ

半
はん

跏
か

思
し

惟
い

像
ぞう

（国宝）
［漆
しっ

箔
ぱく

・赤
あか

松
まつ

／高さ123.3cm］
7世紀前半
広
こう

隆
りゅう

寺
じ

蔵［京都府］

P65    弥勒菩薩半跏思惟像

9 玉
たま

蟲
むしの

厨
ず

子
し

須
しゅ

弥
み

座
ざ

絵
え

捨
しゃ

身
しん

飼
し

虎
こ

図
ず

（国宝）
［彩色・木／60×35cm］
7世紀中頃 法隆寺蔵

: 阿
あ

修
しゅ

羅
ら

像
ぞう

（国宝）
［彩色・乾

かん

漆
しつ

造
づくり

／
像高153.4cm］ 734

興
こう

福
ふく

寺
じ

蔵［奈良県］

P65    阿修羅像

A 鑑
がん

真
じん

和
わ

上
じょう

坐
ざ

像
ぞう

（国宝）
［乾漆造／高さ80.1cm］ 8世紀 唐

とう

招
しょう

提
だい

寺
じ

蔵［奈良県］

2 土偶（重要文化財）［土／高さ36cm］
縄文時代晩期 東京国立博物館蔵

4 袈
け

裟
さ

襷
だすき

文
もん

銅
どう

鐸
たく

（国宝）［青銅／高さ39.4cm］
弥生時代中期 神戸市立博物館蔵［兵庫県］

6 法
ほう

隆
りゅう

寺
じ

西
さい

院
いん

伽
が

藍
らん

（世界遺産・国宝） 7世紀後半［奈良県］
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目線の高さ

※目玉マークはなにか適当なものがあればお願いします。

 目線の
高さ

鉛筆デッサン 静物デッサンなどでは複雑な形を単純化し、
基本的な形に整理してみることが大切である。
基本的な形の描き方を学び、
表現に役立てるようにしよう。

鉛筆の削り方
鉛筆を持つ手の親指をカッターナイ
フの背に当て、鉛筆を引きながらカッ
ターナイフを押し出すようにして削る。

デッサンでは鉛筆を寝かせて使うこ
とが多いので、芯を長めに出す。木
の部分を長く削り芯となだらかにつ
なげる。この部分が短いと芯が折れ
やすくなる。鉛筆削り器は使わない
ようにする。

1 画用紙を水張りしたパネル
2 画用紙
3 カルトン
4 定規
5 測り糸（5円玉）

6 測り棒
7 目玉クリップ
8 定着液（フィキサチーフ）
9 デッサン用スケール
: ガーゼ

A ティッシュ
B 鉛筆（各種）
C カッターナイフ
D 消しゴム
E 練りゴム

短くなった鉛筆はホルダーを付けて
使ってもよい。

鉛筆デッサンの用具・材料 P139    水張りの方法

画用紙

ケント紙

木炭紙

用紙を選ぶ
同じ描き方をしても、紙の種類によって違いが出る。様々な紙を試
してみよう。画用紙には裏表があり、ざらざらした方が表なので間
違えないようにする。

鉛筆の持ち方
持ち方によって多彩な表現ができる。
様々な持ち方を試し表現を工夫してみよう。

正しい姿勢
描く姿勢は大切である。背筋をまっすぐ伸ばし、目
の高さを一定に保ち、正しい姿勢で描くようにす
る。机やイーゼルと椅子の距離は、腕を伸ばしたと
き、無理なく画面の上下左右に届く距離が望ましい。

寝かせて柔らかく描く。

机で描く場合
机の端と膝で画板を支え安定させて
描く。机を斜めに使うのではなく正
面から見て描く。

イーゼルで描く場合
右利きの人は向って右側にイーゼルを立て、視線と描く手
が交差しないようにする。イーゼルの高さは腕を水平に伸
ばしたとき、画面の中央に当たるように調節する。

小指で支えて安定させる。 立てて細かな部分を描く。

2B

4B

6B

鉛筆の種類と表現
鉛筆の記号は、HはHard（硬い）、BはBlack（黒い）、FはFirm（しっか
りした）という意味である。濃さや硬さの異なる鉛筆の特性を表現
に役立てよう。

補助線を引きそれぞれのカーブ
が同じになるように描く。

だ円の描き方

長軸の角がきつくなったり、広がったり
しないように注意する。

パースの理解
パースの描き方を理解し、正確に
描けるようにする。パースとは
パースペクティブ（透視図、遠近
法）の略語である。

全光（前光） 斜光 逆光

手前へ張り出た感じ
を描くため、白黒のコ
ントラストを強調した
り、鋭いタッチを加え
たりして強い感じが出
るように表現している。 硬い表面のガラス瓶、柔らかな感じのティッ

シュ、箱に印刷された色の変化など、それぞれの
ものがもつ質感や色彩なども表現できるように描
き方を工夫しよう。その際に色彩感を表そうとし
て、形がゆがんで見えたり塗りつぶして平面的に
なったりしないように注意する。

テーブルからの反射光
を捉え、リンゴの下の
面を表現している。

裏側へ回り込む形
を意識して描く。

明暗を描く
光の当たり方によって、一つのものも様々な
見え方をする。デッサンをする場合は斜め上
からの光が一番描きやすい。各面の明るさが
異なり立体感が表現しやすいからである。

グラデーションを描く
光、陰影を表現するときは、様々な階調の灰
色が描けることが必要となる。グラデーショ
ン（段階的な変化）をつくってその表現ができ
るようにしよう。

面で捉える
なだらかに変化する曲面を立体的に描くこと
は難しいが、曲面を平面の集まった形に捉え
ると描きやすくなる。

量感の表現
デッサンで形を描くことは、輪郭だけでな
く、体積のある形を描くことである。どれだけ
手前に張り出しているか、奥に引っ込んでい
るかを表現するとともに、見えない後ろ側も
想像できるように表現することが大切である。

量感の表現の工夫 色や質感の表現

6H

2H

HB

球体を描く
球体の輪郭線を描くと円になる。立体感を表現するためには球面にでき
る陰をよく観察して描く必要がある。球の底の部分はテーブルから反射
する光（反射光）で明るくなる。反射光を描くと立体感がよりよく表現で
きる。卓上にできるのは影である（陰と影の違いに注意しよう）。

円筒形を描く
円形を斜め横から見ると上面がだ円に見える。だ円は目の高さによって
形が変化する。長径と短径の比率をよく観察して描こう。 立方体を描く

立方体は上面、正面、側面の3面が見え
る位置から描く。すべての辺の長さが等
しく見えるように描くことが大切である。

光

陰
反射光

影

○ 1 パースが狂っている。
2 辺が同じ長さに見えない。
3 辺の交わる角度が急すぎる。

× × ×

○
× ×

1

2
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3

4 5 6
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デッサンすることは対象をしっかり観察し、
描くことを通して自分の目を鍛えることである。
デッサンを学ぶために事前に準備する用具、材料、
鉛筆の特性、基本的な形の描き方などについて
理解を深めておこう。

鉛筆デッサンを始める前に

形を捉える

135134

資
料

油
絵
を
描
く

技
法

油絵を描く 油絵は光沢のある鮮やかな色彩で、重ね塗りや厚塗りなど様々な
表現ができるという優れた特徴がある。堅

け ん

牢
ろ う

で耐久性にも優れている。
油絵の特性や技法を学び、表現に役立てよう。

モチーフ。形や色、質感などを考え
て、自分が描きたいものを選ぼう。

絵の具を揮
き

発
はつ

性の溶き油で薄めた
もの（おつゆ）で、木炭の上から描
く。始めは乾

かん

性
せい

油の使用は避け
る。

描き過ぎた部分や調子を整えたい
ときは布で絵の具を拭き取る。拭
き取ったり、削り取ったりするこ
とも描くことである。

新しいパレットは乾性油をよく
染み込ませてから使用する。

油絵の用具・材料 パレットの使い方 絵の具を混ぜて色をつくる（混色）

1 パレット（木製）
2 筆洗油
3 リンシード油（乾性油）
4 ペインティングオイル 

5 テレピン油（揮発油）
6 キャンヴァスクリップ
7 油壺
8 キャンヴァス
9 木炭

: ティッシュとガーゼ
A 練りゴム
B ウェス（ぼろ布）
C 新聞紙
D 油絵の具
E 筆（各種）
F パレットナイフ
G ペインティングナイフ
Hペーパーパレット

モチーフの配置を変えてラフスケッチ
を描き、構図を考える。

おつゆ描きの完成。

全体を確かめ、背景などが単調にならないよ
うに工夫する。

木炭で下描きを始める。上に塗る絵の
具が濁らないように、描き過ぎないよ
うにする。

絵の具がキャンヴァスの布地に
しっかり食い込むように、筆圧
を強く描く。一つ一つの形より
も全体感を大切に描く。

背景を整え、モチーフと差を付け
て明快な感じを表現するために、
ペインティングナイフを使って描
く。

木炭による下描きの完成。描き終えた
後、絵の具と混ざらないように定着液
を吹きかけておく。

手前と奥を意識して描く。

色調を豊かにするために、卓上に背景色の補
色に近い緑色を置いた。

描き進めると、画面の欠点が見えてくる。この作品で
はモチーフが中央にまとまり過ぎていて、少し窮屈な
感じを受ける。

細い筆でラベルの文字を描く。細部を
描き込み完成に近づける。

陶器の硬質な感じや光沢を表現するた
め、ナイフで白を厚めに塗る。

乾性油
空気中の酸素を吸収して固
まる油。油絵ではリンシード
油、ポピー油などが使われる。

揮
き

発
はつ

油
空気中に気化してしまう粘り
気のない油。テレピン油、ペ
トロール油などがある。

ペインティングオイル
乾性油と揮発油を程よく調合
してつくった油。描くときに
便利である。

筆洗油
筆を洗うための油。質が悪い
ので絵の具と混ぜて使わない
ようにする。

残った絵の具はナイフで取り除
き、新聞紙などに付けて捨てる。

パレットの片付け

布にペインティングオイルを染み
込ませ、きれいに拭き取る。

用具の後始末
筆の洗い方

絵の具が付いたまま筆を放置すると固まって使え
なくなる。筆にせっけんを擦り付け、手のひらに
押し当てて円を描くようにしてよく洗う。

筆の根元には絵の具が残りやすいので、しごくよ
うにしてよく洗う。洗い終わった後、せっけんが
残らないように水でよくすすぐ。

ナイフやキャンヴァス

ナイフやその他の用具も、新聞
紙や布で絵の具をきれいに拭き
取っておく。

描きかけやまだ乾いていない
キャンヴァスは、別のキャン
ヴァスと向かい合わせてキャン
ヴァスクリップで留めておく。

瓶の存在感を際立たせるため、ナイフ
を使って境目の背景を強く描く。

リンゴは背景色に近いので輪郭部分に
白を入れ浮き立たせる。

赤い背景の静物［油彩・キャンヴァス／45.5×53cm］ 2015

関
せき

口
ぐち

任
たか

司
じ

［群馬県・1959～］
完成作品。背景に淡い緑色や黄色を加えたことにより、色彩が豊かになり、光が
感じられるようになった。全体感を大切に制作した。制作時間は約10時間。

溶き油と筆洗油
油絵では様々な油を使用する。
それぞれの特徴をよく理解しよう。

毛糸玉の位置をずらすことにした。修正すると
きは初めに修正する形を描き、その後で不要な
部分を消す。

［修正後の作品］ 毛糸玉をリンゴから離し、左に移した
ことで、画面にゆとりと広がりが出た。

絵の具はパレットの上部に色相
順に並べて出す。油壺は使いや
すい位置に付ける。

絵の具を混ぜ合わせることで
多彩な色が生み出せる。工
夫して自分だけの色をつくり
だそう。混色はパレットの上
で行うこともあれば、描きな
がら画面の中で行う場合も
ある。絵の具が乾かないうち
に描き続けると色が濁ってく
る。そういう場合は数日間乾
燥させてから、再び描き始め
るとよい。
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P127    油絵の具

50ページを超える充実した資料ページ

技法資料
制作のプロセスや用具の扱いなどについ
て、授業に役立つようにわかりやすくま
とめました。

目次
さまざまな描画材料
いろいろな絵の具／鉛筆デッサン
水彩画を描く／油絵を描く
日本画を描く
アクリル絵の具で描く
アクリルガッシュ絵の具で描く
版画の種類／文字の基本
写真の基礎／アニメーションの基礎
伝える映像表現／美の秩序／色彩　

P128-129｜鉛筆デッサン P134-135｜油絵を描く

P150｜色彩

P101│西洋の美術
P114│日本の美術
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表
現

ポ
ス
タ
ー
で
伝
え
る

デ
ザ
イ
ン

上：VICTORY［103×72.8 cm］ 1975

下：アイデアスケッチ［鉛筆・紙／左12.9×15.8cm

右13.7×8.8cm］ 1974 
二
にの

戸
へ

市
し

シビックセンター蔵［岩手県］

福
ふく

田
だ

繁
しげ

雄
お

［東京都・1932～2009］
単純な形と色、対角線の明快な構成が見る者に強い印象
を与える。砲口に砲弾が向かってくるというイメージ
で、反戦を訴えるポスターである。

「いわて子どもの森」ポスター
［サイズ不詳］ 2003
イラストレーション：

及
おい

川
かわ

賢
けん

治
じ

［千葉県・1975～］
竹
たけ

内
うち

繭
まゆ

子
こ

［千葉県・1974～］
親しみやすいイラストや文字
を、動きを付けて配置すること
で、施設のテーマである「楽し
さ」との出会いを子どもたちに
も分かりやすく伝えている。

HIROSHIMA APPEALS
「鳥たち」
［103×72.8cm］ 1984

粟
あわ

津
づ

 潔
きよし

［東京都・1929～2009］
「HIROSHIMA APPEALS」は、
原子爆弾を投下された広島か
ら、平和を呼びかける「ヒロ
シマの心」を語り続けること
を目的にポスターを制作する
プロジェクトである。鳥は
“PEACE、PEACE”と鳴いている
という音楽家の言葉から着想
を得て、多くの鳥をパステル
で画面いっぱいに描いた。

東京オリンピック［103×72.8 cm］
1962 東京国立近代美術館蔵

亀
かめ

倉
くら

雄
ゆう

策
さく

［新潟県・1915～97］

何十回もスタートダッシュを繰
り返し、ランナーが折り重なり
つつも全員の顔が見える決定的
瞬間を撮影した。一瞬を切り取
る写真の臨場感を生かしたポス
ターである。

P120    亀倉雄策
シャッターを切るタイミングが
早すぎる。

6人の顔が見えない。

無題（フライング・フィギュア）［40.3×29.8cm］
1977 オークランド美術館蔵［アメリカ］

ジャン＝ミシェル・フォロン［ベルギー・1934～2005］
アムネスティ・インターナショナル「良心の囚人の年」
のポスターである。囚人服の人物が虹色の翼で空を飛
ぶイラストで、思想や信条を理由に不当に逮捕された
人々の救済を呼びかけている。

日本古典芸能団招
しょう

聘
へい

記念イベントの
ためのポスター　日本舞踊
［103×72.8cm］ 1981
DNP文化振興財団蔵［東京都］

田
た

中
なか

一
いっ

光
こう

［奈良県・1930～2002］
アメリカで行われた日本古典芸能を紹介
するイベントのポスターである。日本髪
の女性を単純な形と色の組み合わせだけ
で明快に構成し、日本舞踊というテーマ
を表した。 P120    田中一光

今日の日本のポスター展
（チューリッヒ）［112.5×90.6cm］ 2006

永
なが

井
い

一
かず

正
まさ

［大阪府・1929～］
海外で開催した日本人作家のポスター展
の告知用ポスターである。紫の花と組み
合わせた鶴や、白い背景と赤い丸で日本
のイメージを象徴している。

P78    永井一正

コンテストへの作品募集ポスター［サイズ不詳］ 2010

アートディレクション：浅
あさ

葉
ば

克
かつ

己
み

［神奈川県・1940～］イラストレーション：池
いけ

田
だ

 学
まなぶ

［佐賀県・1973～］
葛飾北斎「神奈川沖浪裏」の構図を生かし、「クール・ジャパン」のアイデアコンテストへの参加を呼びかけ
るポスターである。余白に日本独自の美意識を感じさせる。

　ポスターは、多くの人が集まる駅や街の中などに掲示
され、視線を引き付けてメッセージを確実に伝えること
が求められます。身の回りにあるポスターから、文字や
イラスト、写真など様々な要素で構成された表現の特徴
や工夫を読み取り、効果的にメッセージが伝えられるポ
スターをつくりましょう。

ポスターで伝える
伝えたい内容を、
イラストや写真と文字などを組み合わせて
ポスターで表現する。
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鶴や、白

い背景と
赤い丸で

日本

のイメー
ジを象徴

している
。

P78    永井一
正

コンテスト
への作品

募集ポスタ
ー［サイズ

不詳］ 2010

アートディ
レクション

：浅
あさ

葉
ば

克
かつ

己
み

［神奈川
県・1940～］イラ

ストレーシ
ョン：池

いけ

田
だ

 学
まなぶ

［佐賀県・
1973～］

葛飾北斎「
神奈川沖

浪裏」の構
図を生か

し、「クー
ル・ジャパ

ン」のアイ
デアコン

テストへ
の参加を

呼びかけ

るポスタ
ーである

。余白に
日本独自

の美意識
を感じさ

せる。

　ポスタ
ーは、多

くの人が
集まる駅

や街の中
などに掲

示

され、視
線を引き

付けてメ
ッセージ

を確実に
伝えるこ

と

が求めら
れます。

身の回り
にあるポ

スターか
ら、文字

や

イラスト
、写真な

ど様々な
要素で構

成された
表現の特

徴

や工夫を
読み取り

、効果的
にメッセ

ージが伝
えられる

ポ

スターを
つくりま

しょう。ポスター
で伝える

伝えたい
内容を、

イラスト
や写真と

文字など
を組み合

わせて

ポスター
で表現す

る。

美術史
全24ページの美術史解説と美術史年
表は簡潔でわかりやすく、また教科書
に関連する内容にはリンクマークが記
載されています。

目次
西洋の美術／日本の美術
近代デザイン史／映像メディア史
美術史年表

教科書全ページがPDFデータになりました。

制作の流れがわかる技法動画 作家の言葉に学ぶインタビュー動画

作品画像を拡大できる教科書紙面データ

教授資料 収録内容・仕様（予定）

収録内容

水墨画／塑像（手）／彫像（にぼし）
鉛筆デッサン／静物デッサン
石膏デッサン／水彩／油彩
日本画／アクリル絵の具
アクリルガッシュ絵の具

全220クリップ、230分を超える技法動画
を収録しています。

収録内容

山口 晃（絵画）
山村浩二
（映像メディア表現）

島峰 藍（デザイン）
坂崎千春（デザイン）

インタビュー動画それぞれに、ダイジェス 
ト版（約3分）、完全版（約30分）があります。

高校生の美術 1  教授資料

高校生の美術 2  教授資料

教授資料（冊子）
●収録内容
　指導案（教科書掲載全題材に対応）
　教科書掲載作品解説
　年間指導計画例

教師用デジタルデータDVD-ROM
●収録内容
　教科書紙面データ
　年間指導計画例
　課題テスト

●仕様
　A4、フルカラー 　ワークシート

　指導案例資料
　作家インタビュー

　技法動画
　作品動画
　図版、画像資料

教授資料 収録内容・仕様
教授資料（冊子）
●収録内容
　指導案
　（教科書掲載全題材に対応）
　教科書掲載作品解説
　年間指導計画例
●仕様
　A4、フルカラー、
　204ページ

教師用デジタルデータDVD-ROM
●収録内容
　教科書紙面データ
　年間指導計画例
　課題テスト
　ワークシート
　指導案例資料
　作家インタビュー
　技法動画
　作品動画
　図版、画像資料

●動作環境
OS：Microsoft Windows®７／8.1／10（32bit／64bit 日本語
版）　CPU：Intel®Core™2Duo 以上（Intel®Core™i3以上推奨）
　モニタ：解像度1024×768（XGA）、32ビットTrueColor 以上
（1366×768 FWXGA 以上推奨）　メモリ：2GB以上（4GB以上推
奨）　HDD容量：5GB以上の空き容量　サウンド：サウンドカード（内
蔵音源含む）　DVDドライブ：片面2層式DVD-ROMの読み込みに
対応したドライブ（DVDスーパーマルチドライブ／8倍速以上推奨）
　その他：Adobe®Acrobat Reader®DC、Microsoft®Word等　
収録データをご利用になるには、各データ形式に合ったソフトウェア
がインストールされている必要があります。また、各データを出力す
る場合はプリンターなどの周辺機器をご準備ください。

特設サイト

特設サイトにて収録内容の
一部を視聴することができ
ます。
URL   https://dvd-digest.sakura.ne.jp/

＊ 期間限定のサンプルページのため、
予告なく閉鎖することがあります。

便利な色相環
色相環を掲載しているページは片観
音で、本の外側に広げられるように
なっています。サッと展開して、い
つでも参照することができます。
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高校生の美術2　美Ⅱ304

116
日文

高校生の美術 1
116日文  美Ⅰ 305
著作者 村上尚徳 横田 学 安田 淳 中村美知枝 
 末房貞樹 三井直樹 橋本典久　

新版  高校生の美術 2
116日文  美Ⅱ 304
著作者 村上尚徳 横田 学 安田 淳 中村美知枝
 末房貞樹 三井直樹 中野 滋　

Art and You
創造の世界へ
116日文  美Ⅰ 303

著作者 小澤基弘 高須賀昌志
 鈴木康広 田島達也

工芸Ⅰ
116日文  工Ⅰ 301

監修者 小松敏明
著作者 長濱雅彦 川野辺洋

工芸Ⅱ
116日文  工Ⅱ 301

監修者 小松敏明
著作者 長濱雅彦 川野辺洋

高校美術 1
116日文 美Ⅰ 302

監修者 永井一正 木島俊介
著作者 原 研哉 近藤幸夫
 末房貞樹 中野 滋
 宇野義行 内藤正人
 三井直樹 橋本麻里

高校美術 2
116日文 美Ⅱ 302

監修者 永井一正 木島俊介
著作者 原 研哉 近藤幸夫
 末房貞樹 中野 滋
 宇野義行 内藤正人
 三井直樹 橋本麻里

高校美術 3
116日文 美Ⅲ 302

監修者 永井一正 木島俊介
著作者 原 研哉 近藤幸夫
 末房貞樹 中野 滋
 宇野義行 内藤正人
 三井直樹 橋本麻里
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